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Resumao:

Neste trabalho, discutimos alguns aspectos da relacdo entre a fotografia e memodria evidenciando a
contribuicdo do documento fotografico como ferramenta de significacdo do tempo e dos espagos. O
estudo parte de um referencial tedrico alicercado nas reflexfes sobre a imagem fotogréfica que aponta
rupturas e continuidades vividas socialmente. Amparadas igualmente na pratica de observagao e analise,
buscamos elementos visuais de significacdo cultural e histdrica nos albuns de fotografias dos moradores
mais antigos da cidade de Ji-Parana — RO, promovendo a divulgacdo de suas experiéncias.

Palavras-Chave: Memdria. Fotografia. Historia.

Abstract:

In this paper, we discuss some aspects of the relationship between photography and memory indicating
the contribution of the photographic document as a tool of significance of time and space. The study is a
theoretical framework grounded in reflections on the photographic image that points ruptures and
continuities experienced socially. Also supported the practice of observation and analysis, we seek visual
elements of cultural and historical significance in the photo albums of the oldest residents of the city of Ji-
Parana - RO, promoting the release of their experiences.
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Introducéo:

A utilizacdo de fotografias contribui para a reconstituicdo da memoria cultural
de grupos sociais, possibilitando a compreensdo dos processos de metamorfismo da
sociedade. O objetivo deste estudo € conhecer a partir do meio a dimensao historica da
imagem fotogréfica e as possibilidades de utilizd-la na composicdo de certo
conhecimento sobre o passado. Desde sua descoberta a fotografia vem acompanhando o
mundo contemporaneo, registrando suas memdrias numa linguagem imageética. Este
perfil de memdria assenta-se no vestigio, pois a memoria tem necessidade de suportes
exteriores e de referéncias concretas. Desta forma, procuramos entender como as
imagens fotograficas podem embasar questdes culturais e fragmentos da Historia. O
estudo buscou a articulacdo da fotografia com a memoria, com a histéria oral e com a
analise das imagens embasados nos referenciais teoricos, estabelecendo analogias e
produzindo uma percepc¢do historica sobre as mesmas. As informacfes para anlise
foram obtidas por meio de pesquisa bibliografica, fotografias, entrevistas e
depoimentos. As imagens reunidas foram coletadas entre moradores antigos da cidade
de Ji-Parand, no Estado de Rondonia, sendo encontradas nos albuns familiares
formando um conjunto de discursos evidenciados no contexto histérico das migragdes
incentivadas pelo governo militar, que visavam a integragdo da Amazonia. Tal conjunto
imagético trouxe para estd andlise novas informacgdes sobre a localidade e ainda
evidenciou as transformacbes que a cidade vivenciou. As fotografias coletadas foram
digitalizadas, catalogadas e separadas por categorias, sendo elas: eventos, monumentos,
paisagens e pessoas. O material resultante dessa pesquisa compde um banco de imagens
que integram o acervo do Nucleo de Memdrias do IFRO — Instituto Federal de
Rondbnia, servindo para futuros estudos. Imagens que antes eram apenas lembrancas
em albuns de familia passaram a ser vistas sobre a dptica da Historia local de forma
critica e produtiva. Por conseguinte o acervo reunido constitui, simultaneamente, um
conjunto iconografico e um espaco privilegiado de reflexdo. As imagens carregam em si

as marcas de um tempo vivido, de um tempo munido de significacdo e cultura proprias.

1 MEMORIA E FOTOGRAFIA: SUA RELEVANCIA PARA A PESQUISA
HISTORICA

Em toda fotografia ocorre uma forma de paralizagédo do tempo. Tudo o que foi
escolhido e apreendido pelas lentes do individuo que fotografou, no momento em que



foi registrado, ficard congelado na forma bidimensional da fotografia. A acdo retratada,
tem o poder de “eternizar” o acontecido, mas nédo isenta o observador de um sentimento
de auséncia. Muitos estudiosos da imagem fotografica buscam em suas analises o
encontro entre o reconhecimento e a lembranca, a compreensédo sobre o que a fotografia
distancia e aproxima, entre a presenca e a auséncia.

O semiologo francés Roland Barthes no livro A Camara Clara (1984), defendia
que uma fotografia, diferentemente de outros simbolos ou representagdes, é capaz de
replicar aquilo que ocorreu uma Unica vez de forma materialmente real. Segundo o
autor, ha uma ligacdo do individuo com a fotografia, pois a imagem revela
constantemente um vestigio de uma realidade ausente, mas estara sempre presente como
imagem. Barthes ainda afirma que fotografia ndo é “uma reconstitui¢do, como a arte
prodigaliza, mas o real em estado passado: a um sO tempo o passado e o real. (...) a
fotografia é toda evidéncia” (Barthes, 1984, p.59). Assim, o que se observa na
fotografia existiu de fato.

A fotografia favorece um encontro com o real como afirma o francés Philippe
Dubois no livro O Ato Fotografico (1994). O autor parte do principio de que ha uma
“pseudopresenca” da fotografia, onde as mesmas séo entendidas como signos e indicios,
que inserem-se em um contexto de proximidade com 0s objetos, fatos ou pessoas que
representam. Para o autor a fotografia detém um duplo atestado de presenca: quem
acionou a camera (o fotografo) e do objeto ou pessoa que esteve diante dela no
momento que a imagem foi capturada ( o fotografado). A fotografia é, portanto, uma
excelente representacdo do momento exato de criacdo de uma imagem, que podera ser
examinada e reexaminada por muitos observadores. A fotografia revela uma dimenséo
comprobatdria, pois constitui uma evidéncia da existéncia de um objeto ou algo. E
também uma dimensdo simbdlica, que promove articulagdes com o imaginario
permitindo reflexdes sobre o que foi retratado. H& contudo uma dindmica entre a cena
registrada e o que ela agrega de memadria e associa¢des.

O fotografo francés Henri Cartier- Bresson, declara, que sempre se preocupou
em capturar 0 momento em sua universalidade, para ndo deixar lacunas, reproduzindo o

momento da forma mais completa possivel. Segundo ele,

De todos 0s meios de expressdo, a fotografia & o Unico que fixa para sempre o
instante preciso e transitério. N6s, fotdgrafos, lidamos com coisas que estdo
continuamente desaparecendo e, uma vez desaparecidas, ndo ha nenhum
esforco sobre a terra que possa fazé-las voltar. Ndo podemos revelar ou
copiar uma memoéria. O escritor dispde de tempo para refletir. Pode aceitar e
rejeitar, tornar a aceitar; (...) Existe também um periodo em que seu cérebro
»Se esquece” e o subconsciente trabalha na classificagdo de seus
pensamentos. Mas, para os fotografos, o que passou, passou para sempre. E



deste fato que nascem as ansiedades e a forca de nossa profissdo. (1971,
p.21).

Essas consideracdes nos leva a perceber que as representacdes fotogréaficas
possuem uma “alma e um coragdo”, representada pelos sentimentos que provoca e pelas
memorias que evidenciam. A imagem material possui uma qualidade mental, sobre ela
estd intrinseco informacgdes, contextos histdricos e aspectos culturais. O registro
fotografico passou a ser um significativo aliado da pesquisa histérica, ja& que como
documento embasa as analises e possibilita uma visualizacdo de fragmentos do passado.
E como todo documento, precisa ser percebida como uma producdo humana, passivel de
manipulagéo a ponto de ser utilizada como instrumento de poder. Como lembra Jacques
Le Goff: “O documento nao ¢ qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um
produto da sociedade que o fabricou segundo as relacdes de forcas que ai detinham o
poder” (1994, p. 545). Contudo, a fotografia ainda é um documento social que requer
um tratamento distinto, sobretudo no que tange as técnicas, condi¢cdes de registro, as
intencdes que permeiam a captura, além da trajetéria que marcaram a imagem.
Entretanto, ndo podemos negar sua contribuicdo para a reconstituicdo da memoria dos
lugares, dos individuos, do ambiente e da cultura evidenciando suas particularidades.

O pesquisador Roland Barthes propde uma metodologia de interpretacédo
fotogréafica caracterizada por dois conceitos: “Studium” ¢ “Punctum”.O “Studium” esta
relacionado a toda informacéo cultural, social e histérica que uma fotografia evidencia.
Jad 0 “punctum” se refere as emocOes despertadas pela fotografia, a sensacdo de
pertencimento que desadormece. A esse respeito o autor diz:

A pintura pode simular a realidade sem té-la visto. O discurso combina
signos que certamente tém referentes, mas esses referentes podem ser e na
maioria das vezes sdo “quimeras”. Ao contrario dessas imitagdes, na
Fotografia jamais posso negar que a coisa esteve l&. Ha dupla posicéo
conjunta: de realidade e passado. E j& que essa coercdo s existe para ela,
devemos té-la, por reducdo, como a prépria esséncia, 0 noema da Fotografia.
(1984, p.114-115)

Dentro desta perspectiva, o Historiador Boéris Kossoy, enfatiza a qualidade
documental da fotografia nas obras “Fotografia e Historia” (1989) e Realidades e
ficcdes na trama fotografica (1999), onde a fotografia é entendida como uma particula
do ambiente, um congelamento do tempo e do espago. Assim, tal recorte temporal e
espacial passa a ter uma “vida propria”, outra realidade passa a existir, e a fotografia
torna-se um documento, que dotado de peculiaridades estéticas constitui uma criacéo
humana. Em suas palavras: “Temos na imagem fotografica um documento criado,
construido, razdo por que a relacdo documento/representacdo € indissociavel” (1999, p.
31).



Para a analise da fotografia Kossoy propde uma desconstrucdo do signo
fotogréfico. Sugere primeiramente uma andlise iconografica que apure no documento
elementos que constituem a fotografia, como: quem fotografou, para que, para quem,
onde, quando e com que intens@es. Essas informacdes vao além do objeto fotografado,
colocam a imagem no tempo e espaco, elucidam sua origem, e podem ser legitimadas
por meio de outras fontes documentais, sendo jornais, certiddes, literatura entre outros
materiais produzidos na época do registro. Feito isso, o autor propbe um
questionamento acerca do que esta ausente na fotografia, do contexto implicito nas
entrelinhas. Trata-se de uma interpretacdo iconoldgica da fotografia evidenciando suas
representacdes. Essa metodologia parte do que é visivel nas fotografias para o que esta
invisivel, e, portanto, necessitam de uma observacdo analitica do pesquisador, que ao
desconstruir o objeto fotografico reabilita a memoria.

E, a partir da dialética entre aquilo que a fotografia apresenta e aquilo que ela
silencia, que refletiremos sobre as imagens produzidas pela sociedade. Neste texto,
faremos uma leitura de representacGes fotograficas da cidade de Ji-Parand, no contexto
histérico das migracdes incentivadas pelo governo militar, que visavam a integracédo da
Amazonia destacando também os processos de metamorfismo do local e evidenciando

uma reflexao sobre a fungdo documental da fotografia.

2 AFOTOGRAFIA NA MEMORIA DE JI-PARANA- RO

Muitas vezes, os motivos que levam alguém a guardar uma fotografia revelam
ideologias, sentimentos, momentos e crengas. Neste contexto, a fotografia
apresenta dois significados: um pessoal e outro coletivo. No ambito pessoal a
representacdo fotografica possui uma relevancia na vida de quem viveu 0 momento
capturado, tem sentido de reliquia ou uma lembranca particular. Entretanto inserida em
uma conjuntura coletiva a fotografia possui uma dimensao histérico-cultural. A imagem
fotografica passa a constituir um meio de comunicagdo, um codigo visual com vinculo
social, possuindo valor para a sociedade como bem cultural.

Assim, evidenciaremos nas imagens fotograficas o contexto em que ocorreu a
migracao de grande nimero de pessoas do nordeste, centro-oeste e do sul do Brasil para
Rondbnia, e especialmente para a cidade de Ji-Parana a partir dos anos 60 e até hoje. A
propaganda governamental do periodo militar pregavam a ideia de uma terra de
oportunidades, de acesso a um solo fertil e cheio de riquezas, em sintese, um verdadeiro

Eldorado. A saga desses imigrantes foi registrada sob o olhar das cameras fotograficas



dos primeiros colonos, que guardaram essas imagens em seus albuns particulares como
prova de suas presencas nessas paragens amazonicas.

O projeto de pesquisa desenvolvido no Instituto Federal de Rondonia (IFRO,
2013) intitulado: A imagem vale mais que mil palavras, revelou um potencial
iconografico brilhante. Guardada em albuns familiares e servindo como mecanismos de
lembrangas de um tempo que ndo volta mais, as fotografias escondiam um tesouro nas
gavetas das comodas de nossos pais e avos (imigrantes, colonizadores), que comprovam
riqgueza de detalhes e informacdes. O grafico abaixo evidencia a categorizacdo das
imagens:

Grafico: Divisdo das fotografias por categoria.

CATEGORIAS
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Fonte: os autores.

Desta forma, foram digitalizadas e catalogadas com base em depoimentos e
entrevistas 240 fotografias, que serviram de referencial para esta analise, sendo
classificadas por categorias, assim definidas: eventos, monumentos, pessoas e
paisagens. Observe a tabela abaixo:

Tabela 1: Categorizacdo das fotografias que compdem o Ndcleo de Memorias do IFRO

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS QUANTIDADE

Ponte sobre Rio Machado 17

Igreja Matriz 8

Museu das comunicagdes 5

MONUMENTOS Outras construcdes da cidade 34
Desfile de 7 setembro 43

Enchentes 12

EVENTOS Outros 14
Centro da Cidade 28

Ilha do Coracéo 4

Rio Machado 12

PAISAGENS Outros pontos da cidade 19
PESSOAS Varios individuos 44
TOTAL 240

Fonte: Os autores.



Na categoria eventos houve um destaque para registros fotograficos ligados aos
Desfiles de 7 de setembro e as enchentes. Dentro da categoria monumentos a maior
parte das representacfes fotograficas evidencia a ponte que liga os dois distritos da
cidade, a Igreja Matriz e 0 Museu das Comunicagdes. Também ocorreu um predominio
significativo de imagens que revelam vistas da cidade em varios pontos, com projecdes
para o Centro da cidade, o Rio Machado e a Ilha do Coragédo, enquadrado na categoria
paisagens. No que tange a categoria pessoas as ocorréncias S0 em menor proporgao,
mesmo com varios elementos retratados, ndo ha ocorréncias de individuos com
notoriedade significativa no acervo analisado. O que demostra maior interesse coletivo
por registros relacionados a cidade e suas representagdes.

Em razdo da amplitude de informacBes e memdrias que o material coletado e
catalogado nos proporcionou, optamos por apresentar neste artigo analises sobre as
marcas do civismo presentes nos desfiles de 7 de setembro e a conjuntura que envolve
0s rios da cidade retratados nas fotografias. A analise de outros aspectos evidenciados,
como os templos religiosos e 0 museu das comunicacgdes serdo explorados em textos

futuros.

2.1 O civismo na memdria fotogréfica ji-paranaense

Compreendemos a pratica do desfile civico inserida em uma dimenséo histérica,
habilitada a disseminar conceitos, condutas e omissées. O exame das fotografias de
desfiles civicos deixa evidenciada uma relacdo de interdependéncia com a cultura
escolar existente em Rond6nia, especialmente em Ji-Parand, marcada pela presenca de
migrantes do Nordeste e da Regido Sul do Brasil. Os individuos guardam em seus
albuns familiares lembrancas de um periodo explicitamente influenciado pela
conjuntura politica nacional. As imagens manifestam comportamentos e exibem lugares
de memdrias. Cenas da época da colonizacdo de Ji-Parana foram “congeladas”,
provocando realidades repletas de construcdes ideoldgicas que condicionaram o
discurso da colonizagdo, amparadas na concepg¢do de um povo “desbravador”,
promotores da integracdo da Amazonia com sul e sudeste do pais.

O acontecimento civico em comemoracdo a Independéncia do Brasil, constituia
uma atividade formidavel para os estudantes, especialmente para aqueles que eram
membros da fanfarra, componente de carros alegoricos ou balizas. O papel da escola
brasileira durante o periodo da ditadura militar constituiu, um mecanismo de

manipulagdo e formagdo do Estado sobre o pretexto de formar cidaddos civicos e



morais. A concep¢do positivista se fez presente e efetiva neste momento histérico, dado
que imagens analisadas revelam o desfile civico cumprindo a fungdo doutrinaria do
Regime Militar: ordem, obediéncia e patriotismo.

Fotografia 01 e 02: Desfile em comemoracdo ao diz:l da Independéncia, ao lado da Paroquia Sdo Jodo
Bosco em 1971, imagens cedida pelo Pe. Johnnis Parteli; Alunos da Escola Marechal Rondon, em 1974
compondo o carro alegorico, fotografia cedida por Arinete Fioratti do 4lbum de familia.(IFRO, 2013)

Fotografia 03 e 04: Desfile de Sete de Setembro no ano de 1970 (|magem da esquerda) e entre as
décadas de 1970 e 1980 (imagem da direita). Fotografias cedidas, respectivamente pelo senhor Crispim
Bispo Reis dos Santos e por Osmar Pereira de Oliveira. (IFRO, 2013)

Fotografias 05 0 6: Desfile em ocasifo do dia da Péatria, em 1991 ;98. Imagens cedidas por Cristiano
Pereira da Silva e Poliana Pereira da Silva Montes, respectivamente. Albuns de familias. (IFRO, 2013)

Fotografia 07 e 08: Desfile de 7 de setembro em 1983, imagens cedidas por Vicente Miguel Duarte.
(IFRO, 2013)



As imagens acima retratam o periodo posterior aos anos de 1980, evidenciando
que as praticas civicas em comemoracao a Independéncia permaneceram mesmo com 0
fim do periodo militar e ainda é praticado oficialmente em Ji-Parana, configurando um
legado cultural e identitario. As imagens fotograficas também retratam as mudancas no
espaco urbano da cidade, o asfaltamento e a arquitetura presente ao longo do trajeto

comprovam as transformacdes.

2.2 Os rios na memoria fotografica de Ji-Parana

A compreensdo sobre a regido Amazoénica exige consideravel entendimento
sobre a 4gua e sua dinamica, porque os rios desempenham um enorme dominio sobre
seus habitantes. Na cidade de Ji-Parana essa relacdo entre os rios e a cidade destacam as
virtualidades e possibilidades de existéncia, que foram registradas em fotografias pelos
moradores constituindo elementos repletos de memorias. O Rio Machado que divide
geograficamente a cidade e o Rio Urupa que serpenteia 0 municipio manifestam-se
como causador de fertilizacdo e inundacGes, mas também agentes promotores de

alimentos e beleza paisagistica.

Fotografla 09 e 10: Rlo Machado |magens datadas do ano de 1996 (fotografia da esquerda) e 1994
(direirta). Fotografias cedidas pelo Sr. Abilio Luiz Trevisan e a imagem da direita por Karolayni Gabriel
Santana. (IFRO, 2013)

As imagens demonstram no espago urbano a presenca marcante do rio, como
elemento integrante da paisagem, incorporado como simbolo da cidade pelos habitantes.
O Rio Machado nos remete contextos histéricos como: a fundacdo da cidade, ao ciclo
de diamantes, o ciclo da borracha ou o processo migratério de colonizacdo da
Amazonia, pois em todos esses eventos historicos ele serviu ndo s6 como meio de

transporte, mas como fator interligado ao crescimento econémico local.



'I':-c;togrhfia 11 e12: Balsa de travessia do Rio Machado em Ji-Parana, 1960, imagem cedida por Adilson
Alves da Rocha de seu arquivo particular; Ponte sobre o rio Machado em 12 de outubro de 2013, imagem
cedida e produzida por Maira Garcia de Andrade.

" T e S
Fotografia 13 e 14: llha do Coragéo em 1983, cedida por Adélia da Silva Santos
parte do arquivo pessoal de Enéias Bastos.

e 1984, imagem que faz

A ponte sobre o rio Machado, por sua importancia para o desenvolvimento da
cidade, apresenta destaque na memoria fotografica ji-paranaense. As fotografias
mostram como a travessia sobre o rio Machado acontece em diferentes periodos. Na
primeira imagem (fotografia 11), as pessoas aparecem desembarcando de uma balsa, ja
na segunda imagem (fotografial2), capturada recentemente, mostra a ponte, permitindo
mais praticidade na travessia do rio, que deixa de ser um empecilho geogréfico,
promovendo o desenvolvimento da cidade em suas duas margens.

Além da rica existéncia do Rio Machado e da presenca marcante da ponte de
acesso aos distritos de Ji-Parana, esta evidenciada nas imagens também a “Ilha do
Coragao”. Cartdo postal da cidade que lhe deu o apelido de “Coragdo de Rondonia”.
Localizada na confluéncia dos Rios Machado e Urupa, a ilha tem um formato que
lembra um coracdo, sendo lembrada pelos moradores, desde os tempos mais remotos,
como simbolo de beleza natural que ilustram as fotografias da cidade e indicam sinais
de pertencimento.

Mas os mesmos rios que alimentam, que transportam, que agradam o olhar,
também apresentam seu dominio sobre os homens. S&o eles que ditam o ritmo de vida
dos homens, e por vezes expdem sua forca em tragicas inundacdes. Vérias fotografias

dos excessos hidricos em Ji-Parana foram capturadas por seus moradores. Registros de



momentos dificeis impostos pelas forcas da natureza protagonizadas pelos rios. Estes
episddios tragicos ocorrem repetidas vezes, ano apds ano, levantando questBes sobre o
planejamento urbano da cidade e o papel do poder publico na prevencdo de desastres,

haja a vista a presenca dos ribeirinhos, que sofrem diretamente a faria das aguas.
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cedida por Reinaldo de Souza Quirino

As imagens das enchentes em Ji-Parana podem ser definidas nas observagdes do
escritor Alberto Rangel na obra Inferno Verde, a respeito das &4guas na Amazonia

destacando sua soberania:

Em época prevista, 0 repiquete da cheia anuncia-se estrépito, sem
empolamentos acapelados da agua, que ira, mais tarde, escalar as ribanceiras,
afogar as varzeas todas e esconder o pedregal das correntezas estuantes. Na
areia das praias o rio assinala o seu movimento de ascensdo
imperceptivelmente também, adquirindo uma polegada a mais na cota do
nivel do dia anterior. Vai assim, de instante a instante, no crescimento
invisivel do organismo vivo. Algumas vezes hd de parar na marcha. Faltar-
Ihe-a folego ou preparar-se-4, numa concentragdo de forgas, para a expansdo
monstruosa da enchente (RANGEL, 2001, p. 102).

O discurso nacionalista fortalecido pelo regime militar forcava a integracdo da
Amazo6nia, sem levar em consideracdo 0s custos sociais e as condi¢cdes econémicas dos
colonos, que eram forcados pelas regras cruéis do capitalismo a ocuparem a regidao a

qualquer preco.
Consideracoes Finais:

Pode-se observar, por meio deste estudo, a relacdo da sociedade com a sua
cidade, intrinseca nas fotografias. Grande parte do material iconografico analisado, foi
preservado durante décadas em gavetas ou albuns de fotografia familiares, como um
tesouro pessoal de quem as guardou. Ao promover o resgate desse material fotogréafico,

esta pesquisa tornou possivel perceber o que era considerado digno de ser eternizado,



guardado para a posteridade pelos moradores mais antigos da cidade, revelando
aspectos significativos da identidade historico-cultural do povo ji-paranaense.

O sentimento de patriotismo ficou evidente nos registros dos desfiles de sete de
setembro, sob a Otica do regime militar brasileiro, que indicava ordem e civismo. Além
disso, destacam como a “patria” toma um papel relevante na vida do cidadao. A pratica
de fotografar ndo era algo consideravelmente acessivel para a maioria dos moradores,
que viveram tempos dificeis e instaveis, desta forma sé eram registrados 0os momentos
importantes de suas vidas, entre eles as paradas civico-militares, verdadeiras festas,
merecedoras de registro pela maioria das familias.

Outro aspecto que nos chamou aten¢éo foi a relagcdo do ji-paranaense com o rio,
comum nos cenarios amazonicos, armazenado em seus acervos particulares. A cidade
sempre dependeu das aguas para se desenvolver, as mesmas aguas que no impeto da
natureza ocasionaram desastres, ditando o ritmo de vida dos povos que a margeiam.

Percebemos, contudo que a fotografia ao revelar histdrias, costumes e praticas
socialmente construidas € um elemento de materializacdo da memoria. Neste estudo a
fotografia permitiu compreender a importancia da conservacdo das imagens dos albuns
de familia como mecanismo de pesquisa enriquecedor, e nos possibilita promover

relagfes com o passado.
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