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RESUMO

Neste trabalho, tivemos a intencdo de apontar a retextualizacdo do oral para o escrito como um
recurso didatico de aprendizagem na promog¢do e na melhoria da producdo escrita dos alunos, a
partir de uma reflexdo sobre a relagéo entre a fala e a escrita, consideradas como duas modalidades
de um mesmo sistema linguistico que atuam num continuum. A experiéncia foi aplicada em uma
escola da rede estadual de ensino, na cidade de Maranguape, com a participacao de trinta e cinco
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, por um periodo de dois meses. Tomando por base o
referencial tedrico de Marcuschi (2010) e Dell’Isola (2007) sobre retextualizagdo, propomos o
desafio de transformar o contetdo tematico de contos orais, produzidos por moradores da regiao,
em contos escritos, mantendo as informacdes do texto original, o que requer a habilidade de
compreensdo textual. A partir das produgdes dos alunos, afirmamos que a retextualizagdo, como
recurso didatico, permite ao professor acompanhar as operagdes de transformacées (MARCUSCHI,
2010) que os alunos dominam e detectar o grau de desenvolvimento deles no que se refere a
producdo escrita, identificando dificuldades que demandam intervencdes, permitindo ainda um

melhor dominio da producéo escrita.

Palavras-chave: Retextualizacdo. Oralidade. Escrita. Producéo textual.



ABSTRACT

In this work, we intend to point out the retextualization, from oral to written as a teaching tool in
promoting learning and improving written production of students, through a reflection on the
relationship between speech and writing, as two forms of the same linguistic system, operating on a
continuum. The experience was applied in a public school in the city of Maranguape, with the
participation of thirty-five students of the 9th grade of elementary school, for a period of two
months. Based on the theoretical framework of Marcuschi (2010) and Dell'lsola (2007) on
retextualization, we propose the challenge of transforming the thematic content of oral tales
produced by inhabitants of the region in written tales while keeping the information from the
original text, which requires the ability in text comprehension. From the students' productions, we
conclude that retextualization, as a teaching resource, allows the teacher to accompany the
transformation operations, presented by Marcuschi (2010), students dominate and detect how is
students’ development in relation to written production, identifying problems that need intervention,

and still allowing for better command of written production.

Keywords: Retextualization. Orality. Writing. Text production.
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1 INTRODUCAO

A retextualizacdo é uma pratica bastante presente em nossas atividades comunicativas
do cotidiano, observavel, por exemplo, na transmissdo de uma mensagem ouvida por telefone a
uma terceira pessoa; no resumo de um capitulo de novela que alguém assistiu e quer reproduzir
para um amigo; nas anotacdes escritas de um aluno que assistiu a um seminario. Portanto, trata-se
de uma pratica rotineira em nossas vidas, ja que realizamos sucessivas reformula¢ées dos mesmos
textos, produzidos por nds mesmos ou por outros, na escrita ou na oralidade, numa intricada
variagdo de géneros textuais, niveis linguisticos e estilos.

No Brasil, no campo dos estudos linguisticos, o termo apresenta, ao longo do tempo,
trés concepcles: a primeira, usada por Abaurre et al (1995), trata da transcricdo/transcodificacéo
como refaccdo de um mesmo texto; a segunda, empregada por Travaglia (2003, apud CINTRA,
2008), refere-se ao processo de tradugdo de uma lingua para outra; a terceira concepcdo parte de
Marcuschi (2010%), para quem a retextualizacdo é adaptacdo/transformacdo de textos das
modalidades oral e escrita. Pelas indiscutiveis contribui¢es deste autor para a Linguistica Textual,
em especial pelo tratamento dispensado a relacdo entre lingua falada e lingua escrita, este trabalho
encontra-se embasado em seus estudos e em suas pesquisas sobre a retextualizagdo, embora
tratemos de outras concepcdes ndo menos importantes, como as apresentadas por Dell’Isola (2007).

Marcuschi, na verdade, ressignificou o termo retextualizacdo, retomando a ideia
original empregada por Travaglia (2003), afirmando que retextualizar também significa “traduzir”,
o que pode ocorrer de uma modalidade para outra da mesma lingua®. A retextualizacdo n4o é um
processo mecanico, ja que a passagem da fala para a escrita ou da escrita para a fala envolve
operacdes complexas, que interferem tanto no cddigo como no sentido e evidenciam uma série de
aspectos nem sempre bem compreendidos da relacdo oralidade-escrita.

Para o autor, fala e escrita séo diferentes, mas as diferencas ndo séo polares e sim

graduais e continuas, sendo interpretadas como duas alternativas de atualizacdo da lingua nas

! vale ressaltar gue os estudos de Marcuschi sobre a retextualizagdo antecedem a data de 2010, edicdo da obra a que
tivemos acesso. A primeira versdo da obra Da fala para a escrita: atividades de retextualizagdo foi editada no ano de
2001.

2 Marcuschi concorda com a concepcao de Travaglia (2003) sobre a retextualizagdo como uma traducdo, visto que, em
seus estudos, trata da passagem da fala para a escrita. Entretanto, cabe ressaltar que o termo é interpretado por
Marcuschi de forma mais ampla, podendo ser compreendido como refaccéo e reescrita de textos de uma modalidade da
lingua para outra.
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atividades sociointerativas diarias. Nesse sentido, Marcuschi (2010) apresenta um modelo para
analisar o grau de consciéncia dos usuarios da lingua a respeito das diferencas entre fala e escrita
atraves da atividade de retextualizacdo. Vale ressaltar que a transformacédo do oral para o escrito ou
do escrito para o oral ndo se trata da passagem de um texto supostamente “descontrolado e caoético”
(o texto falado) para outro “controlado ¢ bem formado” (o texto escrito), mas sim a passagem de
uma ordem para outra.

Nas palavras de Marcuschi, a passagem do texto oral para o texto escrito, dentre outros
aspectos, implica mudancas que vao além do cddigo, pois os textos podem sofrer variagdes
conforme o propo6sito ou o objetivo da retextualizacéo; a relacdo entre o produtor do texto original
e o transformador; e a relacdo tipologica entre o género textual original e o género da
retextualizacdo. Portanto, trata-se de uma atividade consciente que segue varias estratégias de
compreensdo e producdo textual, nas quais algumas formas linguisticas sdo eliminadas e outras
introduzidas; algumas sdo substituidas e outras reordenadas. A partir de entdo, surgem operacdes
que afetam as estruturas discursivas, o léxico, o estilo, a ordenacéo topica, a argumentatividade e
que se acham ligadas a reordenacdo cognitiva e a transformacéo propriamente dita.

Nesse sentido, retomamos a afirmativa inicial de que a retextualizacdo diz respeito a
um processo que envolve operacdes complexas, que interferem tanto no c6digo como no sentido.
Segundo Marcuschi, as operacGes envolvidas no processo de retextualizacdo vao além da simples
regularizacdo linguistica, pois envolvem procedimentos de substituicdo, reordenacao,
ampliacdo/reducdo e mudancas de estilo, sem que atinjam, pelo menos em principio, o valor de
verdade das informacdes.

Pelo exposto, compreendemos que a atividade de transformacdo de um texto de uma
modalidade para outra, ou seja, a retextualizacdo, segundo Marcuschi (2010), apresenta-se como
um instrumento didatico para a ressignificacdo das praticas de compreensédo e de producéo textual,
pois viabiliza, como principio didatico, situacbes de aprendizagem que envolvem a reflexdo sobre
como se processam 0S textos orais e escritos, por meio de géneros textuais. Trata-se de um
exercicio bastante complexo, que favorece a formacdo do sujeito ativo, consciente do seu papel
como (inter)locutor.

Além da dinamicidade, a proposta de trabalho com a retextualizacdo do oral para o
escrito atende ao que preconizam os Parametros curriculares nacionais do ensino fundamental e
médio (BRASIL, 1997, 1998, 2000), uma vez que esses documentos propdem que ensinemos nao o

sistema linguistico como um fim em si mesmo, mas, sim, 0s usos de linguagem gue se concretizam
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em reais situacfes de interacdo. De acordo com os PCNs, as atividades curriculares em Lingua
Portuguesa devem consistir na pratica constante de escuta/leitura de textos e de producéo de textos
orais e escritos, permitindo a ampliacdo progressiva da competéncia discursiva do aluno.

Dessa forma, ensinar a lingua supera a expectativa de ensinar apenas regras de
adequacdo normativa e concentra-se nas atividades de compreensdo e de producdo de textos,
visando ao desenvolvimento da competéncia comunicativa do sujeito e a expansao de possibilidades
do uso da linguagem, relacionadas as quatro habilidades basicas apontadas pelos PCNs (p.37,
1997): falar, escutar, ler e escrever”.

Como, na retextualizagéo, os alunos trabalham, comumente, com textos de outros, esse
€ 0 momento de repensar a producdo textual ndo como mera corre¢do ou substituicdo de palavras,
mas como adequacdo aos propositos comunicativos dos géneros propostos. No caso desta pesquisa,
cuidamos, especificamente, da passagem do texto falado, manifesto por meio de contos na
modalidade oral, para o conto na modalidade escrita. Durante a realizagdo das atividades, tivemos a
oportunidade de avaliar a consciéncia dos alunos quanto a relacdo entre fala e escrita, ao
conhecimento linguistico, no que concerne a adequacdo do léxico a modalidade escrita e as
caracteristicas do género, planejando praticas que pudessem desenvolver esses topicos.

Por exigirem um sujeito ativo diante do texto, as praticas de retextualizacdo permitem
que os alunos atinjam uma melhor compreensdo de como se da a producao de sentidos do texto e 0
processo de producdo textual com propositos definidos. Esperamos que essa pesquisa possa apontar
a retextualizacdo como uma estratégia que promova a ressignificacdo das praticas de recepcao e de
escrita na escola, contribuindo com a formacdo dos discentes em suas praticas comunicativas, pois
ndo se trata de uma simples atividade de decodificacdo de texto, a que muitos alunos séo
normalmente submetidos.

Para execucdo da nossa pesquisa, escolnemos o género conto para a retextualizacao e,
como textos-base, praticas de contacdo de histéria (a que estamos chamando, neste projeto, de conto
oral). Por ser um género em que predomina a sequéncia narrativa, acreditamos que desperte o
interesse da turma desde as primeiras atividades, ja que se trata de um género que se aproxima das
expectativas de leitura dos alunos nessa etapa de escolarizagdo, nono ano do ensino fundamental,
assegurando as outras etapas do processo de retextualizagdo. A proposta consiste em trabalharmos

com a transformac&o de textos orais, produzidos por moradores da cidade onde se encontra a escola,

¥ Sobre as habilidades fundamentais do usuario da lingua, ver, também, Travaglia (1997).
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em contos escritos, promovendo uma reflex&o sobre a relagdo entre fala e escrita e estimulando a
producdo de textos no ambiente escolar.

No primeiro capitulo, apresentamos uma breve explanacdo sobre o conceito de texto e
sobre os aspectos da textualidade, sob a perspectiva de grandes pilares da Linguistica Textual, a
saber, Antunes (2009, 2010), Cavalcante (2012), Costa Val (2006), Koch (2009), Koch e Elias
(2014) e Marcuschi (2008).

No segundo capitulo, tecemos consideracdes acerca da oralidade e da escrita no ensino
de Lingua Portuguesa, tecendo reflexdes sobre as especificidades de cada umas dessas modalidades
da lingua, com base nos postulados tedricos de Favero, Andrade e Aquino (2012), Koch e Elias
(2014), Ramos (1997) e Marcuschi (2010).

No capitulo trés, apresentamos a proposta pioneira de Marcuschi (2010) sobre o
processo de retextualizacdo da fala para a escrita e 0 modelo de operagdes textual-discursivas
apresentado em sua pesquisa, bem como a experiéncia de Dell’Isola (2007) sobre a retextualizagao,
cuja pesquisa se detém no trabalho com géneros escritos. Cabe ressaltar que, neste trabalho,
contemplamos também as consideraces de Maténcio (2002; 2003) sobre o processo de
retextualizagéo.

No ultimo capitulo, expomos os aspectos metodolégicos aplicados na execucdo das
atividades de transformacdo do texto oral para o texto escrito, bem como a descricdo dos
procedimentos de coleta e de analise da amostra. Em seguida, apresentamos a analise dos
resultados, tecendo comparacOes entre o0s textos-fonte, que serviram de base para as
retextualizacbes, e 0s contos escritos produzidos pelos alunos. Ao final, tecemos consideragdes
sobre os resultados da pesquisa e suas implicacdes nas atividades de producéo e de recepgdo textual

na escola.
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2 TEXTO COMO FENOMENO DE INTERAGCAO

Durante muito tempo, na histéria do ensino de lingua materna, as aulas destinadas ao
estudo da Lingua Portuguesa estiveram subjugadas ao ensino de gramatica tradicional, centrada na
palavra e na frase, cujo objeto de analise era a lingua enquanto conjunto potencial de signos e
combinacdes entre signos, desvinculada de suas condi¢des de uso. Nessa perspectiva, os fatos da
interacdo verbal, a diversidade de usos e situacbes comunicativas, bem como o0s elementos
constitutivos do texto, tais como coeréncia, coesdo e progressdo tematica, ndo eram contemplados.

A partir da década de 1960, as pesquisas linguisticas vislumbram um novo ramo: a
Linguistica Textual (doravante LT), preocupada com os fatores de producdo e interpretacdo de
textos. Com 0s avancos nas pesquisas linguisticas e com o advento de documentos oficiais, como 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), o estudo do texto passou a ser visto como ponto de
partida para as préaticas didaticas.

Entretanto, por reflexo de uma mentalidade voltada para o ensino tradicional, em que,
como vimos, a énfase é dada as normas gramaticais, e por falta de apropriacdo, por parte dos
professores, da teorizacdo linguistica, o texto acabou sendo usado, e ainda continua sendo em
muitos contextos escolares, como pretexto para o ensino de normas gramaticais. Desse modo, as
velhas préticas continuam sendo aplicadas nas salas de aula, o que justifica, em parte, o desinteresse
dos alunos pelas aulas de portugués, visto que lhes € apresentada uma lingua um tanto quanto
artificializada, que pouco contribui para 0 desenvolvimento da competéncia comunicativo-
discursiva dos educandos.

Podemos apontar como uma das consequéncias negativas dessa maneira “erronea” de
“ensinar” a sensac¢do, experimentada pelos alunos, de incapacidade de dominar a propria lingua,
haja vista se depararem, nas praticas de ensino, com uma lingua diferente daquela apreendida com a
vivéncia social, mesmo antes de ir a escola. Esse processo pode gerar transtornos e bloqueios no
processo de desenvolvimento das atividades de interpretacdo e de producdo de textos orais e
escritos.

Na verdade, nossos alunos, via de regra, desempenham muito bem, em suas praticas
cotidianas, a atividade sociocomunicativa, dentro dos limites sociais e cognitivos a que séo
submetidos nas situacbes reais de comunicacdo. A lingua, nesse contexto, é dotada de
funcionalidade. Segundo Antunes (2009, p. 35), “as linguas estdo a servigo das pessoas, de seus

propositos interativos reais, os mais diversificados, conforme as configuragdes contextuais,
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conforme os eventos e os estados em que os interlocutores se encontram”. Sendo assim, parece que
o problema na sala de aula se encontra na forma artificial de “impor” a lingua, ou seja, nas
atividades que envolvem texto sem nenhuma relagdo com as praticas comunicativas dos alunos em
situacOes reais de uso.

Né&o estamos afirmando que o ensino deva desprezar as normas de boa formacéo; pelo
contrario, é necessaria a compreensao, por parte dos alunos, de como se processam 0s textos orais e
escritos nos mais variados géneros, para que desenvolvam melhor a competéncia comunicativa nos
diversos contextos de uso a que serdo submetidos em suas atividades sociais. Entretanto, o ensino
ndo deve se limitar & mera andlise dos aspectos linguisticos, como acontecia e ainda acontece em
muitos contextos de sala da aula. E preciso, portanto, abrir-se para outra mentalidade, como bem

afirma Marcuschi, sob a perspectivada LT:

o trabalho com a lingua portuguesa, nas perspectiva de uma LT, teria de se ocupar com algo
mais do que ensino e aprendizagem de regras ou normas de boa formacdo de sequéncias
linguisticas. Trata-se de um estudo em que se privilegia a variada producdo e suas
contextualizagdes na vida diaria (MARCUSCHI, 2008, p. 76).

Concordando com Marcuschi, Antunes (2009) defende que um ensino de lingua
preocupado com a formacao integral do cidaddo deve ter como eixo a lingua em uso, orientada para
a interacdo interpessoal, longe da lingua abstrata, sem sujeito e sem propdsito, reduzida a analise de
palavras e frases soltas.

Levando em consideracdo o que foi exposto, compreendemos que usar a linguagem é
uma forma de agir socialmente, de interagir com 0s outros, o que sO é possivel através de textos —
verbais (oral ou escrito), ndo verbais (visual) e multimodais (oral, escrito e visual). Pela relevancia
do tema, julgamos necessario ao nosso trabalho o estudo, ainda que breve, sobre o conceito de texto
e dos aspectos da textualidade sob a perspectiva da Linguistica Textual.

2.1 TEXTO E TEXTUALIDADE

E consenso entre os linguistas do texto a ideia de que o texto envolve uma teia de
relacOes, de recursos, de estratégias, de operacdes, de pressupostos, que promovem sua construgao e
sua relevancia informativo-contextual, sua coesdo e sua coeréncia. Para Marcuschi (2008), a
comunicagdo ndo ocorre em unidades isoladas, como fonema, morfemas ou palavras soltas, mas
através de uma unidade maior, o texto. Para ele, “texto ¢ uma unidade maxima de funcionamento da

lingua” (p. 88), resultado da interagdo com o mundo.
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Marcuschi, em seus estudos, adota a concepcéo de texto desenvolvida por Beaugrande
(1997, apud MARCUSCHI, 2008, p. 72), para quem o texto “¢ um evento comunicativo em que
convergem agdes linguisticas, sociais e cognitivas”. Em outras palavras, num evento de
comunicacgdo, estdo interligadas as operagOes tipicamente linguisticas — como as relacionadas a
sintaxe, & morfologia e a fonologia —, as relagdes sociais entre os individuos, a situacdo discursiva e
0 acionamento de conhecimentos préevios. Portanto, o texto tem relagcfes situacionais e cotextuais,
ou seja, depende de elementos externos, como situacionalidade (que envolve conhecimentos
individuais e coletivos), e elementos internos, como, de um lado, as operagdes que definem normas
sintaticas (como concordancia e regéncia) e, de outro lado, 0s mecanismos estruturais de
organizacdo da informacao, manifestos, principalmente, por formas de coesao.

Cavalcante (2012) considera texto uma unidade de linguagem dotada de sentido, que
cumpre um propoésito comunicativo e se direciona a um determinado puablico, numa situacéo
especifica de uso, dentro de uma determinada época, em uma dada cultura, na qual se situam 0s
participantes da enunciacao.

Segundo Koch (2009), o conceito de texto depende das concepc¢des que se tenha de
lingua e de sujeito. Em sua obra, a autora apresenta trés concepg¢des de texto, as quais julgamos
pertinentes para nossa compreensdo. A primeira concebe a lingua como representacdo do
pensamento, sendo o texto uma representacdo mental do autor, cabendo ao leitor captar essa
representacdo, apresentando-se, desse modo, como sujeito passivo.

A segunda concepcdo compreende a lingua como cédigo, como um mero instrumento
de comunicacdo, ou seja, 0 texto é visto como simples produto da codificacdo de um emissor a ser
decodificado pelo leitor/ouvinte, bastando a este apenas o dominio do codigo, podendo ser
considerado, ainda, sujeito passivo do processo.

Na terceira concepcdo, a lingua é vista como um processo de interagdo (dialdgica), na
qual os sujeitos s@o autores/construtores sociais, levando em consideracdo 0 contexto
sociocomunicativo, histérico e cultural para a construcdo dos sentidos, sendo o texto o préprio lugar
de interacdo, e os interlocutores, sujeitos ativos.

Adotando esta Ultima concepcéo, o sentido de um texto é construido na interacdo texto-
sujeitos (ou texto-coenunciadores), a partir de uma atividade que exige mais que os conhecimentos
linguisticos explicitos na superficie cotextual, pois leva em consideracdo todos os elementos do
contexto sociocognitivo dos interlocutores, como o conhecimento de mundo, suas praticas

comunicativas, sua cultura, sua histoéria.
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Tomemos como exemplo as charadas ou adivinhagdes que, via de regra, sdo textos
curtos que operam como um “quebra-cabega”, em que o interlocutor aciona varios conhecimentos
adquiridos em suas vivéncias de mundo para atribuir sentidos a um texto. Atentemos para a seguinte
charada: “Qual o carro que faz previsdo do tempo? N&o sabe? E facil, é o Celta preto”. Para
compreender essa charada, ¢ necessario considerar a ambiguidade produzida pela expressio “o
Celta preto”, que pronunciada pausadamente, dentro do contexto dado, produz, no plano
fonoldgico, a expressdo “o céu ta preto”. Juntamente com esse raciocinio, faz-se necessario acionar
conhecimentos sociocognitivos, fazendo a inferéncia de que, quando o céu escurece, ha previsao de
chuva.

A respeito dos aspectos de textualidade, encontramos os critérios definidos,
primeiramente, por Beaugrande e Dressler (1981, apud MARCUSCHI, 2008, p. 93). Embora nédo
tenhamos a pretensdo de definir cada um dos critérios propostos pelos autores, julgamos relevante

apresenta-los em nossa pesquisa, conforme podemos observar no esquema a seguir:

TEXTUALIZAGAO

autor texto leitor

v

Processo e produto

configuracgéo linguistica situacdo comunicativa
CONTEXTUALIDADE CONTEXTUALIDADE
[CONHECIMENTOS LINGUISTICOS) [CONHECIMENTOS DE MUNDO)
critérios critérios
coesao coeréncia aceitabilidade intertextualidade

informatividade intencionalidade
‘ | situacionalidade

| |

| |

AL
\ A4

Quadro 1: Critérios de textualidade conforme Beaugrande e Dressler. Fonte: Marcuschi (2008, p. 96).

Analisando o esquema, Marcuschi (2008) chama a atencéo para os trés grandes pilares
da textualidade: autor, texto e leitor, tomando o texto como processo da interagdo e ndo como

produto acabado. Segundo Beaugrande e Dressler (1981), os sete critérios podem ser observados da
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seguinte forma: dois orientados pelo texto (coesdo e coeréncia); dois pelo aspecto psicoldgico
(intencionalidade e aceitabilidade); um pelo aspecto computacional (informatividade); dois pelo
aspecto sociodiscursivo (situacionalidade e intertextualidade). Dai a concepg¢éo de que o texto é um
evento comunicativo em que convergem acdes linguisticas, cognitivas e sociais.

Marcuschi ressalta ainda que esses critérios ndo podem ser divididos de forma estanque
e categorica, ja que alguns sdo redundantes e se recobrem; nem podem ser vistos como principios
incontestes de boa formacdo textual, ja que o texto ndo se pauta pela boa formagcdo nos mesmos
moldes que a frase; a boa formacgdo textual depende, sobremaneira, da interacdo entre os
interlocutores.

Em seus estudos, Antunes (2010, p. 33) prop8e uma pequena reordenacdo dos critérios
de textualizacdo apontados por Beaugrande e Dressler (1981), dando énfase as propriedades que,
para a autora, pertencem a construgcdo mesma do texto. Desse modo, divide as propriedades em dois
aspectos: propriedades do texto, a coesdo, a coeréncia, a informatividade e a intertextualidade;
condicdes de efetivacdo do texto, a intencionalidade, a aceitabilidade e a situacionalidade, que
remetem aos interlocutores e ndo ao texto propriamente.

A ideia de texto como fenbmeno de interacdo também se confirma nos estudos de
Antunes (2010, p. 30), que compreende texto como expressdo de algum propdsito comunicativo,
caracterizando-o como “uma atividade eminentemente funcional, no sentido de que a ele
recorremos com uma finalidade, com um objetivo especifico”. Para tanto, o texto ndo se limita aos
seus aspectos linguisticos, uma vez que dele decorrem acdes linguisticas, sociais e cognitivas.

Pela complexidade que envolve o conceito de texto, retomamos Marcuschi (2008) para
esclarecer que o texto, considerado como “unidade maxima de funcionamento da lingua”, ndo se
submete a um tamanho especifico; ou seja, para que possamos considerar determinado enunciado
como texto, ndo é necessario avaliar sua extensao, se se trata de apenas uma palavra ou de uma
figura, mas é preciso verificar sua funcionalidade. Concordante com o autor, Costa Val (2006)
define texto ou discurso como “ocorréncia linguistica falada ou escrita, de qualquer extens&o,
dotada de unidade sociocomunicativa, semantica e formal” (grifo nosso).

Definir texto por sua extensdo parece-nos um pensamento bastante retrogrado, todavia,
em situagdes de ensino, quando apresentamos expressdes como “Socorro”, “Siléncio” e discursos
que podem mesclar a linguagem verbal e ndo verbal, como placas de transito, via de regra, sao
poucos o0s alunos que os reconhecem como texto, uma vez que julgam o estatuto textual pelo

aspecto do agrupamento de palavras ou frases. Entretanto, se a abordagem, em sala de aula, partisse
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da funcionalidade dos textos como instrumento de interacdo entre sujeitos, em vez de mera
exposicdo de conceitos, talvez o ensino fosse revestido de outros sentidos.

Desse modo, ao propormos atividades de producéo textual escrita em nossa pesquisa,
esperamos que os discentes sejam capazes de produzir textos coesos e coerentes que atendam aos
propositos comunicativos a que se propuserem, considerando o texto como objeto de interacdo entre
sujeitos. Para avaliar o texto de nossos alunos, no tocante aos aspectos de textualidade, ainda que
ndo seja esse 0 objeto de nossa pesquisa, seguimos as propriedades do texto apontadas por Antunes
(2010, p. 33), ao reordenar os critérios definidos por Beaugrande e Dressler (1981): a coesdo, a
coeréncia, a informatividade e a intertextualidade — que se referem a propriedades do texto — a
intencionalidade, a aceitabilidade e a situacionalidade — que se referem a condicdes de efetivacao do
texto.

Passemos, pois, para as perspectivas do trabalho com o texto, adotadas para o
desenvolvimento desta pesquisa.

2.2 CORRELACAO ENTRE TEXTO COMO FENOMENO DE INTERACAO E NOSSA
PESQUISA

Antunes (2009) afirma que falamos e escrevemos sempre por meio de textos. Apesar de
Obvia, algumas distor¢cdes do fenémeno linguistico, principalmente aquelas ocorridas dentro das
salas de aula, impediram que essa evidéncia fosse percebida, o que levou a crenca de que textos sdo

apenas 0s escritos, ou os literarios, ou 0s mais extensos. Para a autora,

0 texto envolve uma teia de relagdes, de recursos, de estratégias, de operacoes, de
pressupostos, que promovem a sua construgdo, que promovem seus modos de
sequenciacao, que possibilitam seu desenvolvimento temético, sua relevancia informativo-
contextual, sua coesdo e sua coeréncia, enfim. De fato, um programa de ensino de linguas,
comprometido com o desenvolvimento comunicativo dos alunos somente pode ter como
eixo o texto, em todos esses e outros desdobramentos (ANTUNES, 2009, p. 51-52).

A respeito das perspectivas para 0 ensino de Lingua Portuguesa que visam ao
desenvolvimento da competéncia discursiva dos alunos, os Parametros curriculares nacionais
(PCNs) sugerem a ruptura com as praticas tradicionais de escolarizagdo, que enfatizavam as
nomenclaturas da gramatica tradicional no tocante a pratica docente do ensino de Lingua

Portuguesa:
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ndo € possivel tomar como unidades basicas do processo de ensino as que decorrem de uma
analise de estratos — letras/fonemas, silabas, palavras, sintagmas, frase — que,
descontextualizados, sdo normalmente tomados como exemplos de estudo gramatical e
pouco tém a ver com a competéncia discursiva. Dentro desse marco, a unidade basica do
ensino so pode ser o texto (BRASIL, 1998, p. 23).

Nesse contexto, os PCNs preconizam a utilizacdo do texto como unidade de sentido, a
fim de levar os discentes a refletirem acerca da lingua e dos mais diversos recursos linguisticos.
Destaca, sobretudo, a utilizagdo dos géneros textuais como suporte didatico para a préatica
pedagdgica, focando suas particularidades e especificidades.

Adotando a concepcédo de texto como fendmeno de interacdo entre sujeitos, bem como
pontuamos na se¢do anterior, e cientes de que o ensino de Lingua Portuguesa deve ter como €ixo 0
texto, pretendemos desenvolver a¢Bes que levem os alunos a compreensdo de que a recepgdo e a
producdo de textos sdo atividades inerentes as suas praticas sociais. Em outras palavras, esperamos,
a partir dos pressupostos tedricos da Linguistica Textual, despertar nos discentes o interesse pelo
estudo do texto, ndo como um mero conteddo escolar, mas como uma forma de aperfeicoar a
competéncia sociodiscursiva, para, a partir de entdo, poderem interagir e agir no mundo de maneira
mais critica e consciente.

Desse modo, o foco do ensino de Lingua Portuguesa deve estar voltado para a reflexao
de como os textos, que circulam socialmente e que desempenham uma fungdo, ou seja, um
proposito comunicativo, sdo construidos em sua forma composicional e funcional, o que garantiria
maior significancia ao estudo da lingua.

Como estratégia para a reflexdo sobre a constituicdo dos textos, conforme ja explicitado
desde o inicio, partimos do processo de retextualizacdo, adotando essa atividade, para a nossa
pesquisa, como a passagem do conteldo de um texto na modalidade oral para um texto na
modalidade escrita. Nessa proposta, os alunos tiveram a oportunidade de contemplar e desenvolver
habilidades inerentes as variedades da interacdo verbal através da analise e da reflexdo de uma
linguagem real, isto é, produzida por falantes em reais situacdes de interag&o.

Sabemos que 0s textos escritos sempre tiveram sua importancia, serviram nao sé para
registros histéricos, mas para manutencao da lingua como legado cultural de uma sociedade. Se ndo
fossem os textos escritos, muito dos acontecimentos histéricos, dos mitos e das lendas de um povo
teria sido enterrado com seus representantes. Assim podemos pensar na Biblia, que guarda tradi¢Ges
e conhecimentos de um povo, ou nos belissimos e encantadores contos da Antiguidade, que da

tradicdo oral foram registrados e compilados em celebres registros, como As mil e uma noites.
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Nesse sentido, esperamos que nossos alunos reflitam sobre a importancia de registrar,
por meio de textos escritos, 0s contos e producdes de nossa época, numa atividade que retoma a
importancia do texto como objeto de interacdo entre sujeitos e como forma de exercicio da
cidadania, aléem de promover funcionalidade ao ensino de lingua, o que torna o estudo do texto
prazeroso e instigante.

Dando continuidade aos nossos estudos, passemos para 0s construtos tedricos sobre a
oralidade e a escrita, ressaltando questBes concernentes ao tratamento geral dessas duas

modalidades e as perspectivas para o ensino de Lingua Portuguesa.
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3 ORALIDADE E ESCRITA NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Algumas pesquisas linguisticas tém sido realizadas em torno da fala e da escrita, com o
intuito de apontar caracteristicas e contextos de realizacdo de cada uma dessas modalidades,
considerando-as como atividades continuas no contexto das praticas sociais e culturais, 0 que rompe
com a visdo dicotdmica entre as duas. Entretanto, pouco se tem produzido em relacdo ao tratamento
da oralidade na sala de aula enquanto aspecto imprescindivel para o ensino de lingua materna, o que
seria condizente com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs).

De acordo com Ramos (1997), o estudo da modalidade oral constitui um objeto ainda
ndo muito explorado no ensino de lingua materna. A autora compartilha da ideia de que a lingua
falada retém muito dos processos de constituicdo da lingua e, por essa razdo, defende que a
oralidade precisa de um espago maior no ambiente escolar, uma vez que a reflexdo acerca dessa
modalidade afeta positivamente a producdo de textos escritos.

Nesse sentido, Ramos (1997) apresenta sugestdes de atividades didaticas que partem da
reflexdo sobre o texto falado para se chegar a producéo do texto escrito, a partir de resultados sobre
as diferencas entre fala e escrita. Desse modo, apresenta trés diretrizes que orientam sua proposta: a
producdo e a utilizagdo de textos falados em reais situacfes usuais de interacdo; a utilizacdo do
texto falado — considerado um material novo para o ensino de lingua; a concepcdo de que a
distincdo entre fala e escrita seja um gradiente, que possibilita ao professor e ao aprendiz a
percepcdo de como se processam 0s textos.

Ramos (1997) aponta que o trabalho com o oral para se chegar a escrita contribui,
dentre outras possibilidades, para: minimizar o problema da postura repressiva da escola em relacdo
aos falantes do dialeto ndo padrdo; permitir reflexdes sobre lingua/linguagem, dada a naturalidade
com que sera tratada a variacao linguistica; levar a construgdo de conhecimentos por parte do aluno;
chamar a atengdo para as razfes de natureza social responsaveis pela atitude preconceituosa contra
aqueles que falam diferente do padréao culto.

Das atividades apresentadas por Ramos (1997), a titulo de exemplificacdo, destacamos a
proposta de trabalho com noticiarios televisivos, em que visa ao contato e a reflexdo sobre o oral na
variedade culta da lingua. Para o tratamento desse material em sala de aula, propde 0s seguintes
passos: selecdo do texto a ser gravado; transcricdo do texto pelo professor; audicdo do texto
original; andlise critica do texto; leitura da transcri¢cdo ouvindo o &udio; redagdo do texto da noticia

ou relatorio da atividade realizada. Para a autora, a realizagdo adequada das etapas desse processo
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revela aspectos pragmaticos da lingua, despertando a consciéncia critica dos alunos como usuarios
da lingua e telespectadores de programas televisivos.

Embora ndo tencionemos partir da variedade culta, os procedimentos dispensados ao
tratamento do material oral, no exemplo supracitado, se aproximam do trabalho que realizamos em
nossa pesquisa, sob a Gtica da retextualizagdo. Portanto, as propostas de Ramos (1997) sdo de suma
importancia para o desenvolvimento de nossas praticas.

De acordo com os PCNs, o ensino de lingua materna visa a formacao dos alunos como
coautores do conhecimento, que devem desenvolver a competéncia para compreender e produzir 0s
mais variados textos orais e escritos, buscando uma interacdo entre leitura, producgdo textual e
analise linguistica. Desse modo, propdem que o conteido para o0 ensino de Lingua Portuguesa seja
articulado em torno de dois eixos basicos: o dos usos da lingua oral e escrita e o da reflexdo sobre a

lingua e a linguagem. Dessa forma,

tomando-se a linguagem como atividade discursiva, 0 texto como unidade de
ensino e a nogao de gramatica como relativa ao conhecimento que o falante tem de
sua linguagem, as atividades curriculares em Lingua Portuguesa correspondem,
principalmente, a atividades discursivas: uma pratica constante de escuta de textos
orais e leitura de textos escritos e de producdo de textos orais e escritos, que devem
permitir, por meio da analise e reflexdo sobre os multiplos aspectos envolvidos, a
expansdo e construcdo de instrumentos que permitam ao aluno, progressivamente,
ampliar sua competéncia discursiva (BRASIL, 1998, p.27).

Durante muito tempo, nas aulas destinadas ao ensino de lingua materna, pudemos
observar a supremacia da lingua escrita em detrimento da lingua falada, sendo esta considerada
como o “lugar do caos”. Embora a lingua falada seja, no cotidiano da comunicacao, uma atividade
muito mais prevalente que a escrita, a atencdo dada a oralidade no ambiente escolar ainda € muito
restrita, limitando-se, por exemplo, a atividades de leitura oral e debates, em que pouco se reflete
sobre o funcionamento da lingua como instrumento de interacdo entre sujeitos.

Nesse sentido, Antunes (2009) critica os livros didaticos que, em geral, se limitam a
conversas, debates e discussfes sobre a elaboracdo de um trabalho, ndo proporcionando aos alunos
a consciéncia de que podem explorar as caracteristicas convencionais préprias dos géneros orais. E
acrescenta que também nao desfazem a ideia consensual de que “as convengdes € normas textuais, a
escolha certa das palavras, as regras de gramatica s@o coisas do mundo da escrita; ndo existem para
a fala, que ¢, por isso mesmo, caotica, imprevisivel e assistematica” (ANTUNES, 2009, p. 72).

E 6bvio que destacar o ensino da oralidade no universo escolar ndo corresponde a

ensinar os alunos a falar, ja que, quando ingressam na escola, j& dominam a préatica da oralidade em
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sua esséncia. Trata-se, na verdade, de promover a reflex&o acerca das possibilidades de realizagdo
da linguagem, conscientizando-os de que tanto a lingua falada quanto a lingua escrita variam
conforme a situacdo comunicativa, passando, ambas, do nivel mais cologuial ao mais formal. Nesse
contexto, o trabalho com a lingua falada nao pode ser confundido com “apontar erros da fala”, mas
deve proporcionar reflexdes sobre as variagdes da linguagem de modo a conscientizar o aluno sobre
questdes e aspectos da comunica¢do como situacdo comunicativa, relacao entre participantes, canal
utilizado para a realizacdo do evento.

De acordo com os PCNs,

a questdo ndo é falar certo ou errado e sim saber que forma se fala, considerando as
caracteristicas do contexto de comunicacéo, ou seja, saber adequar o registro as diferentes
situagbes comunicativas. E saber coordenar satisfatoriamente o que falar e como fazé-lo,
considerando a quem e por que se diz determinada coisa (BRASIL, 1998, p. 26).

Nessa perspectiva, as atividades com a oralidade e com a escrita na escola requerem do
profissional dominio de pressupostos tedricos e metodolégicos que Ihe permitam refletir sobre o
ensino de lingua materna, para ndo incorrer no erro de acentuar a falsa supremacia de uma
modalidade, a escrita, em detrimento de outra, a oralidade.

Para Marcuschi (2010), fala e escrita apresentam os mesmos tracos: dialogicidade, usos
estratégicos, fungdes interacionais, envolvimento, negociacdo, situacionalidade, coeréncia e
dinamicidade. Entretanto, ha diferencas entre as duas modalidades, as quais ocorrem dentro de um
continuum tipoldgico; tais diferencas precisam ser vistas na perspectiva do uso e ndao como
caracteristicas intrinsecas. Desse modo, faz-se necessario discorremos sobre as especificidades de
cada uma dessas modalidades.

Levando em consideracdo que fala e escrita sdo duas modalidades de um mesmo
sistema linguistico com caracteristicas especificas, mas que fazem parte de um continuum,
acreditamos que o ensino de Lingua Portuguesa deve favorecer uma reflexdo sobre as multiplas
possibilidades de relacdo entre ambas, para que o aluno tenha conhecimento e consciéncia de que
estas se organizam de modo diferente e de que atendem a diferentes situacdes comunicativas, com o
discernimento de que uma ndo é melhor que a outra, mas de que se trata de escolhas no processo de
interacdo entre os individuos. Nesse sentido, dedicamos o restante deste capitulo a discorrer
brevemente sobre as especificidades de cada uma dessas modalidades.

Koch e Elias (2014, p. 13) apontam que “todo texto ¢ resultado de uma coprodugao
entre interlocutores: o que distingue o texto escrito do texto falado é a forma como tal coprodugéo

se realiza”. No texto escrito, devido ao distanciamento entre os interlocutores, a coproducdo nao
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acontece de forma direta e ativa na elaboracdo linguistica do texto, sendo a dialogicidade uma
idealizacdo entre escritor e leitor, em que o produtor leva em consideracao as expectativas do leitor.
Quanto ao texto falado, a coproducdo acontece no momento da producdo, por estarem 0S
interlocutores presentes, refletindo-se na materialidade linguistica do texto por marcas da producéo
verbal conjunta. Esse fator justifica muitos aspectos que diferem a fala da escrita. Entretanto, cabe
levar em consideracdo que em alguns contextos, como palestras formais, chats e bilhetinhos
trocados em sala de aula entre alunos, embora os interlocutores estejam presentes, a interacdo
acontece em menor grau.

Na verdade, h4a um fator importante que “mistura” a oposi¢do entre, de um lado, escrita
e coproducao virtual e, de outro lado, oralidade e coproducéo real. Trata-se da sincronicidade, que
diz respeito a possibilidade de a comunicacdo entre sujeitos se efetivar ou ndo com a possibilidade
de um interferir, simultaneamente, na producdo do outro. SituacBes sincronas (nas quais a
interferéncia mutua e simultanea é permitida) podem ocorrer com interacdes por meio tanto da
oralidade (como ocorre na conversacdo) quanto da escrita (bate-papos virtuais). O mesmo pode ser
dito sobre as situacdes assincronas (nas quais ndo ha interferéncia simultanea); uma matéria em um
telejornal (texto oral) exemplifica que a assincronicidade ndo é exclusiva da escrita. Por isso Koch e
Elias (2014) fazem a ressalva sobre algumas situacées particulares.

Na mesma linha de Koch e Elias (2014), Favero, Andrade e Aquino (2012), ao
estabelecerem diferencas entre fala e escrita, propdem um quadro que aponta para as condicGes de
producdo de cada uma dessas modalidades, as quais irdo determinar formulagcGes linguisticas que
apresentam aspectos especificos, conforme o propdsito comunicativo. Vejamos o quadro:

Fala Escrita

- Interacdo face a face - Interacdo a distancia (espaco temporal)
- Planejamento simultaneo ou quase simultaneo a | - Planejamento anterior a producao
producéo

- Criagdo coletiva: administrada passo a passo - Criagdo individual
- Impossibilidade de apagamento - Possibilidade de reviséo
- Sem condicdes de consulta a outros textos - Livre consulta

- A reformulagdo pode ser promovida tanto pelo | -A reformulagdo é promovida apenas pelo escritor
falante como pelo interlocutor
- Acesso imediato as reagdes do interlocutor - Sem possibilidade de acesso imediato

- O falante pode processar 0 texto, | - O escritor pode processar o texto a partir das
redirecionando-o a partir das reacBes do | possiveis reacBes do leitor

interlocutor
- O texto mostra todo o0 seu processo de cria¢do - O texto tende a esconder o seu processo de
criagdo, mostrando apenas o resultado

Quadro 2: Condigdes de producdo da fala e da escrita. Fonte: Favero, Andrade e Aquino (2012, p. 78)
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Cabe levar em consideragdo que, embora o quadro revele uma visdo dicotomica (fala
versus escrita), nem todas as caracteristicas apresentadas sdo exclusivas de uma ou de outra das
duas modalidades da lingua. Isso significa dizer que tanto a fala como a escrita abarcam um
continuum tipoldgico que varia conforme a situacdo comunicativa. Desse modo, algumas
caracteristicas apontadas como especificas da fala, como o planejamento simultaneo, sdo possiveis
na pratica da escrita a distancia, devido a tecnologia. Tomemos como exemplo a escrita no contexto
da producéo discursiva dos bate-papos “on-line”, que aponta uma nova forma de nos relacionarmos
com a escrita.

Dos aspectos apresentados no quadro, cabe ressaltar as condi¢fes de espaco e de tempo
de producdo e de recepcdo dos textos orais e escritos. Na fala, producdo e recepcdo se realizam
concomitantemente, enquanto que na escrita ha certa defasagem. Isso implica dizer que a escrita,
pelo planejamento anterior a producdo e pela possibilidade de revisdo, é passivel de uma melhor
organizacdo do discurso, ja que ha espaco para eliminac@es, substituicGes, apagamentos. Dai a falsa
ideia de que a fala seja meio desorganizada, haja vista que as reformulagdes ocorrem no momento
de interacdo com o interlocutor. E neste ponto que pretendemos atuar em nossa pesquisa: a
transformacéo de textos orais em textos escritos, objetivando uma reflex&o sobre as especificidades
e 0 contexto de producgéo de cada uma dessas modalidades.

Dentre os estudos sobre oralidade, Favero, Andrade e Aquino (2012) destacam o0s
trabalhos realizados por Ventola (1979). Esta autora propSe um modelo de organizacdo
conversacional a partir de conversacdes espontaneas, em que sao valorizadas as seguintes variaveis:

e tOpico ou assunto — meio de estabelecimento e manutencdo dos relacionamentos sociais;

e tipo de situacdo — relacdo face a face em que se atenta as atividades verbais e ndo verbais;

e papéis dos participantes — em que se destaca e se determina que tipo de fala se deve usar em
uma situacao social especifica;

e modo do discurso — determinado pelo proposito da interacdo, do qual decorre um maior ou
menor grau de formalidade;

e meio do discurso — correspondente ao canal de comunicacao.

Os aspectos apresentados, segundo a autora, além de determinarem a especificidade do
evento discursivo, justificam o fato de néo se trabalhar apenas com elementos linguisticos que se
apresentam no texto falado, relevando a importancia do aspecto interacional.

Favero, Andrade e Aquino (2012) informam que o desenvolvimento do texto falado

mantém relacdo com a forma como se organiza a atividade interacional entre os interlocutores, a
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qual resulta de decisdes interpretativas, inferidas a partir de pressupostos cognitivos e culturais,
realizadas no decorrer da conversacdo. Desse modo, a estruturacdo do texto falado se organiza em
diferentes niveis: local, que se refere aos turnos de fala, em que os interlocutores se alternam e
desenvolvem suas falas um ap6s o outro, podendo haver momentos de hesitacdo, sobreposicdo e
assalto ao turno; global, que se refere a formulacdo textual a partir de normas de organizagdo
global, principalmente no que diz respeito a conducgéo do tdpico discursivo.

Em relacdo ao ensino, as autoras propdem trés perspectivas para o trabalho com a
oralidade em sala de aula: a da observacdo e analise da oralidade; a do trabalho que parte da fala
para se chegar a escrita — atividade que caracteriza o processo de retextualizacdo —; a do trabalho
com a variacdo linguistica, entre outras possibilidades. Para essas atividades, ressaltam a
necessidade de iniciar os trabalhos em grupo e com a fala espontanea, com intuito de oportunizar a
reflexdo sobre a fala em uso, isto &, permitir que os alunos tenham contato com a linguagem
funcional, de uso real, e ndo através, por exemplo, de textos transcritos ou retextualizados
previamente por terceiros.

Quanto a estrutura do texto escrito, Favero, Andrade e Aquino (2012) apontam o
paragrafo como uma de suas unidades de construcdo. Para as autoras, essa unidade é composta de
um ou mais periodos reunidos em torno de ideias que se relacionam. Nos textos bem escritos, via de
regra, a cada paragrafo deve relacionar-se uma ideia importante, organizado como um pequeno
texto, apresentando introducéo, desenvolvimento e conclusao.

A construcdo de um paragrafo depende da sequéncia tipoldgica: nos paragrafos
narrativos, o nucleo refere-se a um incidente (episédio curto ou fragmento de episddio); nos
paragrafos dissertativos, o nucleo refere-se a uma determinada ideia (ideia nucleo ou ideia
principal), nos paragrafos descritivos, o nicleo é um quadro (fragmento de paisagem, ambiente ou
ser, sob determinada perspectiva).

Por se tratar, diferentemente do turno de fala, de uma unidade que se concretiza em
interacdes a distancia, na qual ha limitacGes de participacdo direta e imediata do interlocutor, um
paragrafo bem estruturado deve apresentar:

e unidade — cada paragrafo pode conter somente uma ideia principal, aliada as ideias
secundarias, sem acréscimos ou digressdes que possam quebrar a unidade pretendida;

e coeréncia — que se refere ao relacionamento de sentido entre a ideia principal e as
secundarias desenvolvidas no texto;

e concisdo — que se relaciona com a quantidade de informacao adequada ao objetivo do texto;
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e clareza — que diz respeito a escolha das palavras adequadas ao contexto, possibilitando a
compreenséo do texto.

Neste momento, cabe a ressalva de que os aspectos citados (unidade, coeréncia,
concisao e clareza) ndo fazem parte apenas do universo da escrita, entretanto, por se tratar de
interacdo a distancia, sdo essenciais para a compreensdo de textos nessa modalidade. O que
queremos dizer é que na interacdo face a face ha espaco para desfazer possiveis equivocos da
elaboragdo linguistica do texto, enquanto que na escrita o leitor depende, em parte, da “boa”
estruturacdo do texto. Nesse sentido, acreditamos que 0 texto escrito exige um pouco mais de
conhecimentos linguisticos por parte do produtor, o que, talvez, justifica a énfase dada a escrita no
contexto escolar, ja que se trata da modalidade com que o aluno tem menos familiaridade quando
ingressa na escola.

Tecendo relagdes com o ensino, o trabalho com a oralidade e com a escrita se justifica
pela relacdo entre as duas modalidades nas aulas de Lingua Portuguesa. Para Favero, Andrade e
Aquino (2012), a melhoria na producdo escrita de alunos nos diversos niveis de escolaridade
(fundamental, médio e superior) é mediada pela consciéncia de como se processa a formulacao
textual da fala e da escrita, 0 que nos leva a compreenséo de que o aluno deve ter a oportunidade de
reconhecer e refletir sobre as especificidades de cada uma dessas modalidades e saber utilizar
marcas de uma na outra de acordo com os efeitos de sentido que queira criar.

Nesse sentido, vale ressaltar que, em nossa pesquisa, ao propormos a atividade de
retextualiza¢do na passagem do texto falado para o escrito, ndo estamos querendo dizer que a escrita
deve ter um espaco privilegiado no ensino, ao contrario, pretendemos promover uma reflexao sobre
a especificidade de cada uma dessas modalidades, como duas possibilidades de atualizacdo da
lingua que atuam como um continuum, inclusive salientando que em determinados contextos tanto o
texto falado quanto o escrito podem variar em relacdo ao grau de formalidade, ou seja, existem
textos orais informais e textos escritos formais e vice-versa.

Nessa perspectiva, Travaglia (1997) defende a ideia de que tanto a lingua escrita quanto
a lingua oral apresentam um conjunto préprio de variedades de graus de formalismo. Entretanto,
alerta para o fato de que, na lingua escrita, ha uma tendéncia para maior regularidade e geralmente
maior formalidade em relacdo a oral. Desse modo, Travaglia aponta as variedades de modo e de
grau de formalismo pertinentes as duas modalidades da lingua, a partir do quadro proposto por
Bowen (1972, apud TRAVAGLIA, 1997):
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Variedades de Modo

. Lingua Falada Lingua Escrita
Variantes de

grau de Orat6rio Hiperformal

Formalismo Formal (Deliberativo) Formal
| Co!olq(LjJ!aI Semiformal

Co oquial _|stenso Informal

Familiar
Pessoal

Quadro 3: Variedades de modo e de grau de formalismo. Fonte: Travaglia (2002, p. 54)

Para Travaglia (1997), o grau de formalismo oratorio é reconhecido como apropriado
para uma situacdo muito formal, quase sempre utilizado por especialistas como advogados,
sacerdotes e outros oradores religiosos; o hiperformal equivale ao escrito do oratério, usado em
composicdes estritamente formais. O grau deliberativo é usado quando se fala a grupos grandes ou
médios, em que se excluem as respostas informais, como as conferéncias cientificas; o formal
apresenta caracteristicas semelhantes ao do deliberativo, no que se refere a variedade culta e padréo,
mas dentro do estilo escrito. O grau de formalismo coloquial é caracterizado por construcdes
gramaticais soltas, repeticdes frequentes, frases bem curtas e conectivos simples, 1éxico constituido
de palavras de uso frequente; seu correspondente na escrita, o semiformal, apresenta um pouco mais
de formalidade, como cartas comerciais e de recomendacgdo e declaragdes. O coloquial distenso é
caracterizado pela integracdo entre falante e ouvinte, com o uso frequente de giria, como nas
conversagOes distraidas entre amigos; na escrita, 0 grau informal se refere a linguagem empregada
entre membros de uma familia ou amigos intimos, caracterizado pelo uso de formas abreviadas,
abreviacOes padronizadas, construgdes simples e sentencas fragmentadas. No grau familiar
aparecem muitos elementos da linguagem afetiva com funcdo emotiva; ja no grau pessoal quase
sempre é usado em notas para uso proprio, como bilhetes que escrevemos para familiares.

Pelo exposto, concluimos que ndo podemos associar lingua falada a informalidade e
lingua escrita a formalidade, pois em ambas as modalidades podem-se empregar diferentes graus de
formalidade, de acordo com o falante/escritor, com o ouvinte/leitor, com o grau de intimidade entre
os interlocutores e com o contexto gerador de comunicacao.

Em nossa pesquisa, na passagem do texto oral para o escrito, trabalhamos com 0 mesmo
género (o conto), mas com graus de formalidade distintos: no conto oral, de acordo com a
classificacdo adotada por Travaglia (1997), predominou o grau coloquial, j& que nos textos
produzidos oralmente, na contacdo de historias, houve emprego da linguagem caracterizada por

construgdes gramaticais soltas, repeticbes frequentes, frases bem curtas e conectivos simples, l1éxico
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constituido de palavras de uso mais frequente; nas producles escritas, predominou o0 grau
semiformal, pois as producgdes dos alunos ndo se apresentaram absolutamente formal, mas menos
coloquial que os textos orais que serviram de base para a atividade de retextualizacdo.

Isso implica dizer que, mesmo que tenhamos dois textos, um oral (coloquial) e um
escrito (semiformal), “equivalentes” quanto ao grau de formalidade, ainda assim havera diferencas
entre eles inerentes as especificidades de cada uma das modalidades da lingua. E € justamente essas
“diferencas” que devem ser trabalhadas no que diz respeito ao ensino de lingua para o
desenvolvimento da competéncia comunicativa dos educandos.

Nesse sentido, na préxima secdo, apresentamos o processo de retextualizacdo a partir
dos pressupostos teoricos de Marcuschi (2010), que trata especificamente das transformacdes

acarretadas na passagem de um texto na modalidade oral para a modalidade escrita.
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4 PROCESSOS DE RETEXTUALIZACAO

A retextualizacdo tem ocupado, no ambito da Linguistica Textual, cada vez mais
espaco, tendo em vista a ampla contribuicdo para o intercdmbio entre diferentes modalidades de
apresentacdo de um contedo tematico. De acordo com a nossa compreensdo, no meio escolar, sua
importancia se destaca por significar uma ferramenta fundamental para o tratamento dispensado a
questdes inerentes a fala e a escrita, tanto no que diz respeito a compreensao quanto no tocante a
producdo textual.

Neste capitulo, delineamos os fundamentos tedricos sobre o processo de
retextualizacéo, dando énfase ao trabalho de Marcuschi (2010), que pesquisou a retextualizacdo na
transposicdo da fala para escrita, ou seja, na reformulacdo de um texto de uma modalidade (fala)
para outra (escrita). Embora nossa pesquisa se detenha nas perspectivas desse autor, contemplamos
também a experiéncia de Dell’Isola (2007) sobre a retextualizagdo, cuja pesquisa se detém no

trabalho com géneros escritos.

4.1 A CONCEPCAO DE MARCUSCHI SOBRE A RETEXTUALIZACAO

Atividades de retextualizacdo sdo, nas palavras de Marcuschi,

rotinas usuais altamente automatizadas, mas ndo mecanicas, que se apresentam como agdes
aparentemente ndo problemaéticas, ja que lidamos com elas o tempo todo nas sucessivas
reformulacbes dos mesmos textos numa intricada variagdo de registros, géneros textuais,
niveis linguisticos e estilos (MARCUSCHI, 2010, p.48).

Os estudos de Marcuschi (2010) contribuiram de forma positiva para solidificar a
ruptura de conceitos obsoletos dispensados a relacdo entre lingua falada e lingua escrita, como o
carater de supremacia de uma (escrita) em detrimento de outra (falada). Para ele, as semelhancas
entre as duas modalidades sdo maiores do que as diferencas tanto nos aspectos linguisticos quanto
nos aspectos sociocomunicativos, considerando-se, além disso, que as diferencas ndo sdo polares e
sim graduais e continuas. Trata-se de duas alternativas de atualizagdo da lingua nas atividades
sociointerativas diarias.

O autor busca construir um modelo para analisar o grau de consciéncia dos usuarios da
lingua a respeito das diferencas entre fala e escrita, através das atividades de transformacao do texto
falado para o texto escrito. A essa passagem, ou transformacdo, Marcuschi denomina

retextualizacdo. O autor afirma que ndo se trata de um processo mecanico, considerando que a
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passagem da fala para a escrita “¢ um processo que envolve operagdes complexas que interferem
tanto no cdédigo como no sentido e evidenciam uma série de aspectos nem sempre bem
compreendidos da relacdo oralidade-escrita” (MARCUSCHI, 2010, p. 46). Isso ndo implica a
passagem de um texto sem planejamento, como é comum na oralidade, para outra modalidade
planejada, como € esperado da escrita, mas de uma ordem para outra.

Nesse contexto, entendemos que a retextualizagdo ocorre ao transformarmos,
reformularmos ou recriarmos um texto em / a partir de outro. Marcuschi (2010) afirma que, se
analisassemos cuidadosamente nossa producdo diaria, verificariamos um encadeamento de
reformulagbes que operam nas dimensOes da interdiscursividade e da intertextualidade. Esses
fendmenos podem ser observados, por exemplo, quando recebemos uma ligagcdo de um parente que
ndo vemos ha anos e contamos o contelldo do telefonema a outrem; gquando escrevemos para um
jornal, posicionando-nos sobre uma matéria; quando redigimos uma ata de uma reunido de
condominio.

Encontramos, nos estudos de Maténcio (2003), as ideias defendidas por Marcuschi
(2010) sobre a retextualizacdo. Para a autora, retextualizar € “produzir um novo texto a partir de um
texto-base, pressupondo-se que essa atividade envolve tanto relagcdes entre géneros e textos — o
fendmeno da intertextualidade — quanto relagGes entre discursos — a interdiscursividade”
(MATENCIO, 2003, p. 4).

Na passagem do texto falado para o texto escrito, a compreensdo do texto, aspecto de
suma importancia, geralmente € ignorada. Para dizer de outra forma, em outra modalidade ou em
outro género, o que foi falado ou escrito por alguém, é inevitavel compreender o que o outro quis
dizer. Assim, antes de trabalhar com os mecanismos de retextualizacdo, a atividade cognitiva de
compreensdo deve acontecer. Marcuschi (2010) afirma que essa questdo, pelo grau de importancia,
mereceria um estudo mais bem aprofundado.

Para o trabalho com a retextualizagcdo, Marcuschi (2010) apresenta quatro
possibilidades: da fala para a escrita, como de uma entrevista oral para uma impressa; da fala para a
fala, como uma traducdo simultdnea numa entrevista oral; da escrita para a fala, como de um
esquema escrito para uma exposi¢do; e da escrita para a escrita, como de uma reportagem para o
editorial.

Para este autor, a atividade de retextualizacdo distingue-se da atividade de transcrigéo.
Nesta, a fala é passada de sua realizagdo sonora para a forma gréafica com base numa série de

procedimentos convencionalizados, porém as mudangas ndo interferem na natureza do discurso
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quanto a linguagem e ao conteudo. Na retextualizacdo, ha interferéncias bem como mudangas mais
sensiveis na linguagem. Entretanto, o autor aponta casos “hibridos” entre a transcri¢do e a
retextualizacdo, como ocorre quando se eliminam repeticGes, hesitacbes e correcdes nas
transcrigdes; ai, ja se pode visualizar um primeiro formato de retextualizagdo.

Assim como o autor citado, no intuito de esclarecer as diferencas entre a atividade de
reescrita e de retextualizacdo, Maténcio (2002) toma como exemplo a revisao de um texto feita pelo
préprio autor. Nessa atividade, a énfase é dada ao aperfeicoamento da escrita do texto, de forma a
adequé-la ao proposito, ao género e a modalidade estabelecida. Se essa mesma atividade for
praticada por outrem, as alteracGes resultam da compreenséo do propdésito pelo retextualizador e de
suas representacdes do género e da modalidade.

A reescrita, portanto, visa ao aperfeicoamento de um texto, através dos refinamentos
dos pardmetros discursivos, textuais e linguisticos que norteiam a producgdo original, resultando
numa nova versao (grifos nossos) de um texto que, de certa forma, ja “existe”. A retextualizacao,
por seu turno, concebida como a producdo de um novo texto a partir de um texto-base, opera com
novos parametros de acdo da linguagem, o que envolve aspectos como projecdes de imagens dos
interlocutores, seus papéis sociais e comunicativos, conhecimentos compartilhados, motivacoes e
intencBes de espacgo e tempo de producdo/recepcao e, principalmente, atribuicdo de novo propdsito
a producdo linguageira. Apesar das diferencas entre reescrita e retextualizacdo, Maténcio reconhece
semelhancas entre as duas atividades, no que se refere a presenca de operagdes linguisticas, tais
como apagamento, supressdo, substituicao e reordenacdo tdpica.

A producdo de um novo texto, na passagem de uma modalidade para outra, a partir do
processo de retextualizacdo, submete-se a algumas varidveis intervenientes que se referem ao

cddigo, ao conteudo e aos sujeitos envolvidos no processo. Tratemos disso na proxima secao.

4.1.1 Variaveis intervenientes no processo de retextualizacao

Marcuschi (2010) apresenta algumas varidveis intervenientes no processo de
retextualizacdo do texto oral para o texto escrito, corroborando a visdo de que as diferencas e
semelhancas entre lingua falada e lingua escrita ndo se restringem ao codigo.

A primeira variavel refere-se aos propésitos comunicativos da retextualizacao,
ressaltando que os textos podem ser modificados, quanto a linguagem, formal ou menos formal,
para atender aos objetivos da comunicagdo. Por exemplo, em processo da fala para a escrita, num

depoimento policial, o escrivdo pode, eventualmente, adequar a fala informal da testemunha a
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linguagem mais formal, na pretensdo de que a comunicagdo com o interlocutor do texto produzido
seja bem-sucedida. O mesmo acontece, também, quando um repérter transforma a fala informal de
um entrevistado em um texto escrito para ser veiculado no jornal, no qual se espera uma linguagem
mais formal.

A segunda variavel interveniente trata da relacdo entre o produtor do texto original e o
transformador. Quando o texto é modificado pela mesma pessoa que o escreveu, da fala para a
escrita, as mudancas sdo mais perceptiveis, ja que este se sente a vontade para transformar o texto
original, eliminando as marcas da oralidade, de forma que pode até modificar o contetido do texto
original. Porém, quando é outro que ndo o autor o sujeito a realizar a retextualizagdo, as
modificacdes tenderiam a ser menores, pois ha a responsabilidade de nao interferir no contetdo do
discurso, embora se modifique a forma.

A terceira variavel corresponde a relagdo tipoldgica entre o género original e o género
da retextualizagcdo. Marcuschi afirma que, quando ocorre a passagem do oral para o escrito,
mantendo-se 0 mesmo género do discurso, como 0 que acontece na transformacdo de uma
entrevista oral para a entrevista escrita, as modificacdes ndo serdo tdo drasticas. Todavia, se
tratarmos de géneros diferentes, as mudangas serdo maiores, como na transformacdo de uma
entrevista oral usada em um artigo cientifico.

A ultima variavel interveniente compreende os processos de formulacao tipicos de cada
modalidade. Trata-se das estratégias de producdo textual vinculadas a escrita e a oralidade. Na
escrita, essas estratégias correspondem, por exemplo, a possibilidade de neutralizacdo das
imperfeicbes de um texto, isto é, as refaccdes, as correcdes e as revisdes do texto original que ndo
sdo do conhecimento do receptor. Na fala, as inadequacdes nem sempre podem ser corrigidas sem
que o interlocutor perceba, caracterizando as “corre¢des” como integrantes do texto original.

As quatro variaveis expostas confirmam a ideia de que o processo de retextualizagdo, na
passagem do texto oral para o texto escrito, refere-se a atividades conscientes, uma vez que exige
variados tipos de estratégias, procedimentos que promovem acréscimos, reducdes, substituicdes e
reordenacOes de estruturas linguisticas do texto original, que interferem tanto na forma como no
contetido. Refletindo sobre esse aspecto da retextualizagdo, ndo restam davidas de que se trata de
uma atividade bastante significativa como recurso didatico para o trabalho consciente sobre as

especificidades relativas a lingua oral e a lingua escrita.
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4.1.2 Outras perspectivas de transformagéo da fala para a escrita

Em sua obra, Marcuschi (2010) apresenta outros estudos que analisam a transformacao
dos textos falados em textos escritos. Embora alguns ndo tratem diretamente do processo de
retextualizacdo sob a perspectiva do referido autor, eles se aproximam e servem como ponto de
partida para outras pesquisas.

Dentre esses estudos, vemos, em Marcuschi (2010), o trabalho desenvolvido por Taylor
& Cameron (1987). Para estes, a atividade de edicdo compreende um processo de idealizacdo dos
dados com o objetivo de tornd-los gramaticais e analisaveis, ndo prevendo mudangas na ordem
estilistica e na sequenciacéo topica, referindo-se apenas a uma depuracdo da fala, por isso 0s autores
ndo apresentam uma proposta de transformacéo analisavel. Dessa forma, Taylor & Cameron (1987)
denominam regras de editoracdo aquelas usadas pelos gramaticos para idealizar os dados orais, nas
quais elementos inanalisaveis, como hesitacGes, marcadores e corre¢des, sdo eliminados. Os autores
destacam que os ouvintes em geral, para fins de compreensdo, também descartam, como se hum
processo automatizado, as hesitacdes, autocorrecdes e repeticdes do falante, para chegar a frase bem
formada.

Para analise dessas eliminacGes, Taylor & Cameron (1987) apresentam duas fases no
processo de editoracdo de enunciados descontinuos: a) o falante deve poder determinar quando um
enunciado deve ser editorado; b) o falante deve poder determinar como ele deve ser editorado. Para
eles, o nivel de competéncia linguistica do falante regula as selecGes no processo de editoracéo,
atividade que implica uma série de restricbes como:

e restricdo de minimalidade — s6 se deve eliminar o estritamente necessario para que o pés-
descontinuo possa ser tomado como continuacdo, ou seja, ndo podem ser eliminados
materiais linguisticos além do necessario;

e restricdo de continuidade — a pds-descontinuidade deve ser tomada como continuacdo da
pré-descontinuidade;

e restricdo de eliminacéo — nenhum elemento eliminado pode fazer parte da frase-alvo;

e restricdo de gramaticalidade — a editoracdo s6 estard& completa quando a pré-
descontinuidade seguida pela pds-descontinuidade formar uma sequéncia gramatical pelas
regras da lingua;

e restricdo de identificacdo — a eliminacdo sé sera aplicada se e somente se ocorrer um sinal

de edi¢éo na forma de uma descontinuidade na produgédo no enunciado do falante.
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Nessa perspectiva, acrescentamos, ainda sob a apreciagdo de Marcuschi (2010), os
estudos do italiano Cortelazzo (1995), que analisou a gravacdo do discurso de um parlamentar
italiano com sua copia estenografica, na qual observou modificagdes que vdo desde aspectos
superficiais e a simples “limpeza das caracteristicas da fala”, até modificagdes substantivas que
interferem inclusive na verdade do dito. A atividade descrita ndo caracteriza retextualizacdo, pois 0
objeto de estudo se deteve a transcricdo que idealizava os discursos orais dos deputados.

O processo de editoracdo, conforme se percebe no trabalho desses autores, revela certa
primazia da escrita sobre a fala, j& que tende a considerar apenas a primeira como passivel de
organizacgéo. Entretanto, Marcuschi (2010), por sua vez, entende que tanto a fala como a escrita tém
suas normas; dessa forma, a escrita ndo deve ser considerada uma adaptacéo organizada de uma fala
dotada de desorganizacdo. E justamente nesse ponto que agimos em nossa experiéncia com a
retextualizacdo, conscientizando nossos alunos de que tanto a fala quanto a escrita possuem
caracteristicas proprias, tornando compreensiveis as semelhancas entre essas duas formas de
realizacdo da lingua em diferentes situacbes comunicativas e, com isso, desfazendo alguns
conceitos errdneos que levam ao preconceito.

Em outras palavras, como as variagfes linguisticas atingem os textos nos mais diversos
géneros, orais ou escritos, ao adotarmos o processo de retextualizacdo como a passagem do oral
para 0 escrito, em nossa pesquisa, pretendemos promover um estudo sobre as transformac6es que
ocorrem em um texto na mudanca de modalidade (da fala para a escrita) de forma critica e
reflexiva, para que os alunos tenham oportunidade de desenvolver estratégias de uso da propria
lingua, mediante a situacdo comunicativa, atividade que possibilita a ampliagdo dos conhecimentos
linguisticos.

Quanto as relacbes entre os processos de editoracdo e as atividades de retextualizacéo,
Marcuschi (2010) tece distingOes entre atividades de idealizagio do texto falado e atividades de
transformacao do texto falado. As atividades de idealizagéo referem-se a operagdes que envolvem a
regularizacdo dos fenbmenos de (des)continuidade sintatica na producdo do texto, como hesitagdes,
correcdes, marcadores conversacionais, repeticbes que aparecem na construcdo das unidades
estruturais. Podemos citar como exemplo de atividade de idealizacdo do texto falado as que se
dedicam a mera depuracdo da lingua com eliminagGes impostas por regras, pratica comum nos
contextos de ensino tradicional, em que o professor corrige a producdo do aluno apontando como

“erros” determinados aspectos, como as repeti¢des, sem a observancia da funcionalidade destes no
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texto. Essas idealizagbes consistem em meras regras de editoragdo, como esclarecemos com 0
trabalho de Taylor & Cameron (1987).

As atividades de transformacdo do texto falado dizem respeito a operacbes que
ultrapassam a simples regularizagdo linguistica, uma vez que envolvem procedimentos de
substituicdo, reordenacdo, ampliacdo/reducdo e mudancas de estilo, sem prejuizos para as
informacdes. Essas transformacdes constituem a retextualizacao, as quais se dedica Marcuschi e as
quais pretendemos desenvolver em nossa pesquisa. A titulo de exemplificacdo de atividades de
transformacéo do texto falado, podemos citar o trabalho realizado por jornalistas ao transformarem
depoimentos orais informais de testemunhas de acontecimentos em textos escritos mais formais,
ndo como “correcdo” da fala, mas como adequagdo ao género textual, ja& que, via de regra, 0S
géneros jornalisticos estdo mais proximos do estilo formal da lingua.

Nessa perspectiva, em nossa pesquisa, ao sugerirmos a passagem do oral para o escrito,
pretendemos utilizar a retextualizagdo com um instrumento que viabiliza a melhoria da producéo
escrita dos alunos, atraves da reflexdo de como se constroem os textos orais e escritos. Alem de
promover a consciéncia de que fala e escrita sao duas formas de realizacdo da lingua e de que essas
duas modalidades atuam num continuum que vai do mais formal para o menos formal de acordo
com 0s propositos da situacdo comunicativa, evidenciando a funcionalidade da lingua que se presta

a interacdo entre sujeitos.

4.1.3 Modelo das operac0es de retextualizagdo

A partir do exposto, Marcuschi (2010) propde um quadro de operacGes, no qual destaca
os aspectos envolvidos nas atividades de retextualizacdo. O quadro apresenta-se subdividido em
quatro blocos. As operacGes e processos de natureza linguistico-textual-discursiva pertencem aos
dois primeiros blocos, os quais tratam da idealizacdo, que envolve operacbes de eliminagéo,
completude e regularizacdo; e da reformulacdo, em que aparecem operacfes de acréscimo,
substituicdo e reordenacdo. O terceiro bloco compreende as operacGes de citacdo, as quais
comportam as adaptacdes, em que se usa 0 recurso da metalinguagem. O Gltimo bloco situa-se no
plano da cognicdo, com operagcdes de compreensdo, envolvendo inferéncia, inversdo e
generalizacdo. Este €, nas palavras do autor, 0 mais complexo, distribuindo-se ao longo de todas as
demais operagdes, 0 que exige um modelo mais especifico, ja que, para retextualizar um texto, ou

seja, transforma-lo em outro, é necessario compreender o texto de origem ou parte dele. Contudo,
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Marcuschi (2010, p. 86), revela que “uma nao compreensdo ndo impede a retextualizagdo, mas pode
conduzir a uma transformagao problematica, chegando ao falseamento”.

Entendemos que, para Marcuschi (2010), a distingdo entre operagdes linguistico-
discursivas e operagdes cognitivas tem carater metodoldgico, pois é duvidoso que possamos realizar
uma sem a outra. O mesmo ocorre no tratamento dispensado a forma e ao contetdo.

Dada a dindmica do processamento textual, o processo de retextualizacdo, da producao
original (texto-base) para a producdo escrita (texto final), passa por dois momentos. No primeiro,
encontra-se a transcricdo do que foi dito, o que Marcuschi (2010) denomina de texto
transcodificado, que ainda ndo apresenta mudangas complexas. A transcricdo deve ser fiel,
evitando-se interferéncias na producédo, como a pontuacao, a insercéo e qualquer tipo de eliminagéao
ou idealizacdo, dentro do possivel, devendo trazer indicaces especificas da situacdo, tais como
indicacdo de sorriso, movimento do corpo. No segundo momento, ocorre a retextualizacdo, na qual
ocorrem mudancgas como insercdo de pontuacdo, eliminacdo de hesitacoes.

Na ultima fase, denominada texto final, podem-se observar as operagdes realizadas ao
longo do processo de transformagao do texto oral para o texto escrito. “Aqui temos transformag0es
que devem interferir em maior e ou menor grau a depender da amplitude da intervengdo no processo
como um todo” (MARCUSCHI, 2010, p.73).

Como pudemos observar, a atividade de retextualizacdo do texto oral para o escrito é
concretizada mediante a execucdo de algumas operacBes. A fim de esclarecer as fases desse
processo, na mesma obra, Marcuschi propde um modelo que pode ser utilizado tanto por
pesquisadores como por profissionais do ensino de linguas.

O modelo apresentado pelo autor, para as atividades de retextualizacdo na passagem do
texto oral para o texto escrito, deixa claro que ndo se trata de “uma féormula mais ou menos magica
que deva produzir resultados tdo logo seja aplicada” (MARCUSCHI, 2010, p. 73), mas, sim, de um
modelo que pode ser usado tanto no ensino como na pesquisa. O modelo trabalha com as operagdes
textual-discursivas, que envolvem as atividades de idealizacdo e as atividades de reformulacéo,
entretanto ndo contempla aspectos importantes como a compreensdo, bem como ndo traz a
especificacdo das operacdes relativas ao tratamento dos turnos nos textos dialogados.

O modelo consta de nove operacfes mais as operagdes especiais:
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Diagrama 2. Modelo das operagies tesrtnats-discursivas na passagem do testo oral para o
texto escrito

@y @ | @7 texto falado hase (TEXTO-BASE)
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Quadro 4: Modelo das operacdes de retextualizagéo. Fonte: Marcuschi (2010, p.75)

Vale ressaltar o alerta do autor de que o modelo merece alguns reparos sob o ponto de
vista de sua operacionalidade. Para ele, “ndo se trata de uma receita, tal como as que permitem a
confecgdo de um gostoso bolo” (MARCUSCHI, 2010, p.74), mas operagdes que possam aparecer
nessa ordem ou mescladamente.

Diante da ressalva, acreditamos que nossa pesquisa, mediante o procedimento didatico
que pretendemos desenvolver durante o processo de retextualizagcdo, pode validar outras
possibilidades de aplicar as operagdes propostas por Marcuschi (2010) como, por exemplo,

concilia-las com a sequéncia de tarefas sugeridas por Dell'lsola (2007) em sua proposta de trabalho
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com a retextualizacdo. A autora, diferentemente de Marcuschi, contempla em seus procedimentos
didaticos tarefas que viabilizam um levantamento das caracteristicas estruturais e funcionais dos
géneros que sao produzidos na retextualizagdo. 1sso corrobora com a ideia do autor de que seu
modelo ndo ¢ uma “receita” pronta e acabada, mas uma proposta que pode gerar outras estratégias.
Nessa perspectiva, é indiscutivel o valor das contribui¢des de Marcuschi (2010) como
suporte teodrico para o desenvolvimento de outras pesquisas que tratam das relacdes entre lingua
falada e lingua escrita, bem como do processo de retextualizacdo. Seguindo esse mote,
apresentamos, na proxima secao, a proposta de Dell’Isola (2007) sobre o ensino de géneros textuais
por meio de atividades de retextualizagdo, o que servira como exemplificacdo de aplicacdo da

proposta de Marcuschi, contribuindo de forma significativa para a execucao do nosso trabalho.

4.2 A EXPERIENCIA DE DELL'ISOLA COM O PROCESSO DE RETEXTUALIZACAO

Dentre as possibilidades de retextualizacdo apresentadas por Marcuschi, Dell’Isola
(2007) se dedica ao processo de transformacdo do contetido tematico de um texto escrito para outro
texto também escrito, mas em géneros distintos. Para tanto, Dell’Isola parte de uma reflexdo sobre
linguagem, lingua e géneros textuais, sob a perspectiva dos atuais subsidios da Linguistica Textual e
da Teoria dos Géneros, na busca de condi¢cdes favoraveis para o ensino de Lingua Portuguesa que
leve a compreensdo de que a lingua é um produto historico-social.

O ensino de lingua deve promover o contato dos falantes com o maior nimero possivel

de textos que circulam na sociedade. Nesse contexto, a autora entende que

“ensinar” portugués é preparar nossos alunos para lidar com as diversas linguagens, para
renovar o prazer de utilizar o idioma que falam, recuperando sua historicidade e sua funcéo
social. Como a lingua € usada por meio de textos que se realizam por meio de tipos e
géneros, “aprender” portugués é aprimorar a capacidade de expressdo nessa lingua; é saber
manusear cada vez melhor as habilidades de ler, escrever, ouvir e falar, utilizando a
linguagem falada ou escrita para produzir novos textos (DELL’ISOLA, 2007, p. 10-11).

Como todo texto tem sempre uma finalidade comunicativa, as escolhas na producéo oral
ou escrita variam conforme o objetivo que se pretende alcangar, envolvendo “o melhor modo de
construgdo do texto, as formas gramaticais mais adequadas e tudo que esta diretamente vinculado a
funcdo de cada texto, ao objetivo almejado, as situagdes de uso” (DELL’ISOLA, 2007, p. 11).
Assim, compreende-se que o0 grande objetivo do ensino da Lingua Portuguesa é que o aprendizado

dos alunos tenha uma funcdo social, ou seja, € importante que o estudante tenha condigcdes de
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aplicar no dia a dia 0 que aprende na escola. Essa aplicacdo se d& de acordo com as necessidades
comunicativas dos alunos em sua vida em sociedade.

Dell’Isola (2007) atenta ainda para a necessidade de se romper com a pratica de um
estudo de texto voltado apenas para as “tipologias classicas” (narragdo, descricdo, dissertacdo),
ressaltando a importancia de se trabalhar sob a perspectiva dos géneros textuais, bem como
preconizam 0s PCNs, que propdem, como principio didatico, a organizacdo de situaces de
aprendizagem que tenham por base a utilizacdo dos géneros, ja que 0s usuarios, em seu cotidiano,
entram em contato com uma gama variada de enunciados relativamente estaveis (BAKHTIN,
1997)*. Conforme a autora, 0 ensino voltado apenas para as normas da gramatica é insuficiente para
explicar como as pessoas utilizam, de fato, a linguagem como instrumento de interacao, reproducao
e transformacao social.

Diante do exposto, entendemos que o trabalho com o0s géneros textuais requer preparo
por parte do profissional, para ndo cristalizar a ideia de que cada género tem uma forma fixa,
imutavel e circula em um Unico meio discursivo. A proposta da escola deve ser a de levar para a
sala de aula uma diversidade de textos, de relativa estabilidade, sujeita a mudancas ocorridas na
sociedade, a fim de que o ensino de lingua contribua para a participacdo dos individuos no
desenvolvimento sociocultural, tornando-os pessoas criticas, conscientes do papel que

desempenham no meio em que atuam.

4.2.1 A retextualizagdo como recurso didatico

Conforme ja relatamos, a pesquisa de Dell’Isola (2007) toma por base 0S pressupostos
tedricos de Marcuschi (2010) sobre a retextualizacdo, porém seus estudos se detém nas operacoes
de retextualizacdo que envolvem a passagem de um texto escrito para outro texto escrito. Partindo
da leitura de um texto num determinado género, ela propGe a reescrita desse texto em outro género,
orientando o escritor a realizar 0s ajustes necessarios a transposicdo do contetido de um texto para
outro, realizando a mudanca de género.

A atividade de retextualizacdo envolve processos de interacdo entre textos que circulam
na esfera social, os quais s@o produzidos com vistas a atender aos propositos comunicativos dos
falantes. Assim, consideramos que o texto ndo € uma unidade autossuficiente e autdbnoma, pois ha

sempre a interdependéncia de um determinado texto em relagdo a outros.

“Lembramos que a teoria de Bakhtin sobre os géneros sdo anteriores a data de 1997, edicdo da obra citada neste
trabalho. A primeira publicacdo da obra ocorreu em 1979.



44

Dell’Isola (2007) mostra que um determinado tema pode ser apresentado por meio de
diferentes géneros textuais, cujos novos textos apresentam modificacfes ou transformacgdes sem
deixar de conter elementos de textos precedentes, de maneira explicita ou implicita. A busca por
esse referente textual pré-existente faz parte da dindmica constitutiva de cada um dos textos com
que interagimos diariamente. Essa ideia é defendida também por Bazerman (2011, p. 22): “cada
texto se encontra encaixado em atividades sociais estruturadas e depende de textos anteriores que
influenciam a atividade e a organizagao social”.

Dell’Isola (2007) salienta que retextualizar ¢ um desafio, constituido pela leitura de um
texto e pela transformacédo de seu contetdo em outro género, procurando manter a fidelidade as suas

informacdes de base, resultando numa atividade bastante produtiva.

4.2.2 Fases do processo de retextualizaciao segundo Dell’Isola

Diante da dificuldade de os alunos identificarem caracteristicas essenciais de diversos
géneros, conforme relatam professores e alunos de pds-graduagdo, Dell’Isola (2007) organiza uma
atividade de trabalho com géneros textuais a qual contempla o processo de retextualizacdo. Tais
procedimentos foram aplicados, durante sua pesquisa, com turmas do ensino fundamental, médio e
com alunos de graduacéo, logrando sucesso na aplicabilidade das atividades.

A atividade de retextualizagdo proposta por Dell’Isola (2007) apresenta as seguintes

etapas:

(1) Leitura de textos publicados em jornais previamente selecionados;

(2) Compreensdo textual, observacédo e levantamento das caracteristicas de textualiza¢do do
texto lido;

(3) Identificacdo do género, com base na leitura, compreensdo e observaco feitas;

(4) Retextualizagdo: escrita de um outro texto, orientada pela transformagdo de um género
em outro género;

(5) Conferéncia: verificacdo do atendimento as condi¢des de producdo — o género textual
escrito, a partir do original, deve manter, ainda que em parte, o contetido do texto lido;

(6) Identificagdo, no novo texto, das caracteristicas do género-produto da retextualizag&o;
(7) Reescrita, ap0s a verificagdo do atendimento as condi¢es de producdo (trata-se da
escrita da versdo final do texto, feitos os ajustes necessarios) (DELL’ISOLA, 2007, p. 41-
42).

Os procedimentos propostos por Dell’Isola podem ser distribuidos em duas etapas. A
primeira contempla as atividades 1, 2 e 3, as quais iniciam com a leitura de textos previamente

selecionados e apresentados em seus devidos suportes, passando para a compreensdo e, em seguida,

partindo-se para a identificacdo dos géneros lidos. Vale ressaltar que as atividades de compreenséao



45

do texto e identificacdo do género lido sdo essenciais para que a segunda fase possa ser realizada
com éxito.

A segunda etapa compreende as demais atividades e consiste em um desafio de
producdo de escrita de um outro texto, em que seré realizada a transformacao da forma e da funcéo
do género lido para outro género. Nessa fase, o0 aluno deve reconhecer as caracteristicas do género
para o qual devera adequar o conteldo do texto lido, bem como deve realizar um levantamento dos
aspectos que deverdo compor o novo texto, realizando operaces necessarias a retextualizacdo de
um género escrito para outro também escrito. A autora sugere que seja feita uma verificacdo do
texto, durante e apds o processo de retextualizacdo, com vistas a analisar, conferir e avaliar as
condicdes de producéo e a aceitacdo do género trabalhado.

A atividade de retextualizacdo na passagem de um texto escrito para outro texto escrito
de géneros diferentes conduz a mudancgas significativas, as quais variam de acordo com o0s
propositos comunicativos e os interlocutores, dentre outros aspectos, sem que haja interferéncia no
conteudo temético do texto de partida. Dessa forma, concebemos a compreensdo textual como
atividade essencial para esse processo.

Dell’Isola (2007) afirma que, por meio da leitura e compreensdo do texto lido, ha trés
varidveis a serem consideradas no processo de retextualizacdo: o propésito ou o objetivo da
atividade, previamente determinado pelo professor; a relacao tipoldgica entre o género do texto lido
e 0 género do texto produzido, o que pode ocasionar a eliminacdo, substituicdo ou introducédo de
algumas estruturas linguisticas; os processos de formulacdo tipicos de cada modalidade. Os
processos de reformulagdo, segundo a pesquisadora, interferem na qualidade do texto
retextualizado, uma vez que resultam de opera¢des que envolvem as estruturas discursivas, o léxico,
0 estilo, a ordenacdo tépica, bem como a ordenacdo cognitiva, caracteristicas dos géneros como
acdo social. Essas variaveis sustentam a ideia de que as operagdes de retextualizacdo sdo atividades
conscientes e orientadas por diversos tipos de estratégias.

Na experiéncia conduzida por Dell’Isola, na primeira parte, 0s alunos leem textos,
previamente selecionados, publicados em jornais de grande circulacdo, e, em seguida, sdo
convidados a observarem as caracteristicas e 0 processo de textualizagcdo desse material auténtico,
verificando tdpicos importantes, como elementos coesivos, aspectos relativos a informatividade, a
situacionalidade e a intertextualidade. Dai a necessidade de se apresentar os textos sem adaptacGes
ou reduc@es, 0 que contribui para que percebam a dindmica dos textos em uso social. Em seguida,

sdo feitos alguns questionamentos orais a respeito do contetido textual, e os alunos devem fazer
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perguntas sobre assuntos tratados no texto, de modo a verificar o nivel de compreensdo da turma. O
desfecho dessa etapa consiste na identificacdo dos géneros textuais discursivos, a partir da leitura,
compreensdo e observacOes feitas, preparando-os para a segunda etapa do processo de
retextualizagéo.

Na segunda etapa, encontra-se o desafio da reescrita. Cada aluno (ou dupla de alunos) é
incumbido de retextualizar o género do texto de partida em outro sugerido pelo professor. Antes de
realizarem a atividade, os alunos sdo levados a refletir sobre o género abordado, considerando sua
forma, sua funcdo e elementos que o caracterizam. Depois disso, sdo conduzidos a buscarem
informacfes sobre a constituicdo dos géneros, através da leitura de diversos textos no mesmo
género sugerido. Ao final, atende-se ao objetivo de verificar, a partir da leitura do texto produzido,
se as condicdes de producdo foram atendidas. Cabe ressaltar que o texto produzido, além de atender
as caracteristicas do género sugerido, deve manter, ainda que em parte, o conteddo do texto
original.

Nessa experiéncia, Dell’Isola propde a seus alunos a retextualizacdo de uma reportagem
em um editorial; um artigo de opinido em poema; uma matéria de capa em um protesto; um artigo
em um regulamento; uma carta em uma noticia; e uma noticia em uma tirinha. Todos os textos
apresentam temaética social que proporciona uma reflexao critica sobre a sociedade.

Para Dell’Isola (2007), o que torna a atividade de retextualizagdo interessante ¢ o
desafio que a sustenta, pois os alunos sdao motivados a leitura e a compreensdo da linguagem do
texto-origem em funcdo do desafio de transforma-lo em um outro texto, favorecendo o trabalho
com os diversos géneros textuais. Ressaltemos que todas as etapas do processo de retextualizacéo
promovem uma reflexao sobre como a sociedade produz e consome textos de diversas naturezas.

Julgamos as tarefas propostas por Dell’Isola bastante significativas para o trabalho com
a producdo e a reflexdo acerca dos géneros, pois consistem numa sequéncia didatica sistematizada e
dotada de propdsitos. Portanto, embora em nossa pesquisa nos limitemos a um Unico género, 0
conto, utilizamos os procedimentos didaticos apontados pela autora no tratamento dos géneros em
sala de aula, o que corresponde as tarefas de: compreensdo textual; observacdo e levantamento das
caracteristicas de textualiza¢do do texto lido; conferéncia (o texto escrito, a partir do original, deve
manter, ainda que em parte, o conteddo do texto lido); identificacdo, no novo texto, das
caracteristicas do género-produto da retextualizacdo (no nosso caso, do conto); reescrita, que se

refere a escrita da versao final do texto, feitos 0s ajustes necessarios.
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Em relagdo a proposta de Marcuschi (2010), utilizamos as operagdes apresentadas em
seu modelo teorico, o qual é composto por nove operacdes, que vao desde a transcodificacdo do

texto oral ao produto final da retextualizacéo (o texto escrito).
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5 EXPERIENCIA COM O PROCESSO DE RETEXTUALIZACAO DE CONTOS ORAIS
PARA CONTOS ESCRITOS

Neste capitulo, apresentamos nossa experiéncia com a atividade de retextualizacdo
como um recurso didatico que favorece a producédo de textos orais e escritos na escola, levando os
alunos ao aperfeicoamento da competéncia escrita e a uma reflexdo sobre a relacdo entre as duas
modalidades da lingua.

O capitulo encontra-se dividido em duas secBes: na primeira, apresentamos oS
procedimentos de coleta e de analise da amostra. Na segunda, dedicamo-nos a andlise dos
resultados, para o que descrevemos e exemplificamos as operacdes de transformacéo do texto oral
para o escrito e discorremos sobre o processo de retextualizacdo de umas das producdes escritas que
constitui a amostra desta pesquisa, tecendo relagdes com o aporte tedrico apresentado do decorrer
deste trabalho.

5.1 ASPECTOS METODOLOGICOS

5.1.1 Tipo de pesquisa

Nossa proposta investigativa pode ser considerada uma pesquisa-acao, uma vez que a
maioria das atividades foi realizada e monitorada na sala de aula em que a pesquisadora é a propria
professora regente da turma, o que a torna sujeito ativo no processo de producdo do conhecimento
em sua propria prética, interferindo na forma como o conhecimento é produzido e disseminado. De
acordo com Thiollent (2005, p. 16),

a pesquisa-agdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associagdo com uma acdo ou com a resolugdo de um problema coletivo e no
qual os pesquisadores e os participantes representativos da situacdo ou do problema estéo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

Durante a pesquisa, concebemos a retextualizacdo como um instrumento didatico que
pode ressignificar as atividades de recepc¢éo e de producdo textual nas aulas destinadas ao ensino de
Lingua Portuguesa, uma vez que se trata de uma atividade bastante complexa que envolve varios
aspectos da textualidade, principalmente no que concerne as caracteristicas inerentes a fala e a

escrita.
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Desse modo, para um melhor tratamento das relagdes entre fala e escrita, observamos as
operacdes que envolvem o processo de retextualizacdo, propostas por Marcuschi (2010), através de
uma sequéncia de atividades baseadas nos procedimentos didaticos de apresentados por Dell’Isola
(2007), ndao como uma “receita”, mas como possibilidades que puderam ser modificadas e

ampliadas conforme o desenvolvimento deste trabalho.

5.1.2. Universo e amostra

A pesquisa foi realizada com alunos de uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental de
uma escola de Ensino Fundamental e Médio da rede estadual de ensino do Estado do Cear3,
localizada na regido metropolitana de Fortaleza, em Maranguape (CE), por um periodo de dois
meses, 0 que corresponde a um bimestre letivo.

A escola funciona nos trés turnos, conta com um nimero aproximado de setecentos e
cinquenta discentes, a maioria oriunda do bairro onde a escola esta situada, o que pode revelar uma
situacdo social relativamente estavel entre eles. Apresenta, em nosso entendimento, boa estrutura
fisica, que contempla uma sala de multimeios, um laboratério de informética, uma quadra esportiva
e um péatio amplo. Em relacdo as aulas destinadas ao estudo da Lingua Portuguesa, a carga horéria é
de cinco horas-aula semanais, distribuidas da seguinte forma, conforme sugestdo da escola: duas
dedicadas ao estudo de textos, duas aos aspectos gramaticais e uma a producéo textual. Entretanto,
vale ressaltar que essa divisdo € apenas sugestiva, ficando a critério do professor distribui-las
conforme necessidades da turma.

Tomando como referéncia o resultado do Sistema Permanente de Avaliacdo da
Educacéo Bésica do Ceara (SPAECE) de 2012° das turmas de 9° ano, embora néo esteja no nivel de
adequacdo, que é a meta do Estado, a escola tem obtido bons resultados. Tecendo compara¢do com
0 ano anterior (2011), a escola elevou o nivel de proficiéncia em relacdo a Lingua Portuguesa,
saindo do nivel critico para o intermediario. Para os gestores, o progresso é resultado do empenho
dos professores na elaboracdo e na execucdo de projetos que visam ao desenvolvimento
sociodiscursivo dos discentes.

A titulo de exemplificacdo de projetos desenvolvidos na area de Linguagens, Codigos e
suas Tecnologias, citamos o trabalho desenvolvido pela Professora Coordenadora de Area (PCA), a

qual planeja com os demais professores um projeto de leitura que é realizado anualmente. Grosso

*Até o desfecho desta pesquisa, 0s resultados referentes ao ano de 2013 ainda ndo estavam disponiveis para acesso.
Portanto, utilizamos os dados dos anos anteriores.
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modo, o projeto consiste na leitura de paradidaticos, sendo adotado pelo menos uma obra por turma,
em que os alunos fazem a leitura e apresentam, mediante orientacfes do professor responsavel, uma
releitura da obra estudada, resultando em cancgfes, representacdes teatrais, dancas, cordel. O
trabalho é realizado durante um bimestre, e a culminéncia é feita no patio com a presenca de boa
parte da comunidade escolar.

A nosso ver, 0 projeto oportuniza o desenvolvimento sociodiscursivo dos alunos,
entretanto estamos cientes de que ha excecdes, pois boa parte deles participa por obrigacdo, visto
que a atividade constitui parte da nota do bimestre. Sendo assim, podemos dizer que falta o trabalho
de conscientizacgdo sobre a importancia do projeto, para que haja melhor engajamento por parte dos
discentes. Em nossa pesquisa, realizamos uma atividade de sensibilizacdo, que serd descrita
posteriormente, com intuito de instigar os alunos a efetiva participacdo no desenvolvimento deste
projeto, a fim de corrigir essa “falha” e tornar nosso trabalho mais pertinente.

Nossa proposta de pesquisa foi realizada com os alunos do 9°ano da manh&, uma turma
composta por trinta e cinco alunos, com faixa etaria entre 14 e 16 anos. Generalizando, podemos
dizer que os alunos sdo bastante participativos e apresentam um bom relacionamento entre si, 0 que
facilitou a aceitacdo e a participacédo deles em relacéo ao projeto a que nos dedicamos.

O material de pesquisa foi construido mediante a proposta de transformacéo de historias
de cunho popular, contadas por pessoas da comunidade, em contos na modalidade escrita. Em
outras palavras, analisamos os textos que foram produzidos a partir da atividade de retextualizacao,
na passagem da fala para a escrita.

Em nossa pesquisa, observamos o0s aspectos da textualidade na passagem de uma
modalidade para outra, a fim de analisar o grau de consciéncia, por parte dos sujeitos, quanto ao
tratamento dispensado a fala e a escrita, elaborando estratégias para desenvolver esse tdpico, 0 que
contribuiu, de acordo com nossa concepcao, para uma melhoria na producgéo escrita dos discentes.

Escolhemos o conto da tradicdo oral® como texto-base por ser um género que pode
revelar a fala em seu uso real, especialmente em nossa pesquisa, em que as narrativas foram
relatadas por pessoas da comunidade local, de acordo com suas interagdes com o mundo, ou seja,
trata da contacdo de histérias de cunho popular, guardadas pela memoria de algumas pessoas. Como
0 conto, género que escolhemos como produto da retextualizagdo, segue uma sequéncia narrativa,
mais proxima das expectativas de leitura dos alunos nessa etapa de escolarizacdo, garantimos a

realizacdo das outras etapas da retextualizagéo.

®Em nossa pesquisa, 0s textos-bases foram constituidos, a rigor, de relatos e de contos da tradigdo oral, coletados na
atividade de contacéo de historias. Entretanto, para fins de simplificacdo, consideramos todos como contos orais.
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Assim, além de promover as atividades de recepcdo e de producdo de textos nas
modalidades oral e escrita em sala de aula, pudemos analisar, nas etapas que envolveram o processo
de retextualizacdo, as perspectivas que os alunos tém sobre lingua falada e lingua escrita, a validade
de algumas estratégias de leitura e de producdo de textos, observando o dominio dos aspectos da
textualidade e o atendimento as caracteristicas sociodiscursivas do género proposto na
retextualizacao.

Nessa perspectiva, no proximo topico, descrevemos as tarefas que foram executadas

durante o processo de retextualizagdo dos textos orais em textos escritos.

5.1.3 Procedimentos de coleta

A construgédo da nossa amostra foi realizada, basicamente, em trés blocos de atividades:
0 primeiro se refere ao registro audiovisual de préticas de contacdo de histéria (a que estamos
chamando, neste projeto, de conto oral); o segundo diz respeito ao trabalho de andlise dos videos
das narrativas; e o terceiro trata das atividades de producdo escrita da turma, ou seja, a
retextualizacdo propriamente dita.

Entretanto, antes de partirmos para a descricdo das atividades citadas anteriormente,
julgamos necessario tecer um relato sobre a atividade de sensibilizacdo realizada para o
engajamento dos alunos no desenvolvimento do projeto.

O primeiro encontro, para o inicio da intervencdo, foi realizado na sala de multimeios.
Previamente, selecionamos alguns livros de contos’, e 0s deixamos expostos sobre as mesas para
que os alunos pudessem manipular o material e escolher algumas das historias para ler. Dos trinta e
trés alunos que participaram da aula, apenas cinco ndo demonstraram interesse pela atividade,
ficando dispersos, mas respeitando o siléncio dos outros.

Depois da leitura, pedimos para que alguns alunos recontassem para a turma, de forma
sucinta, a historia que haviam lido e perguntamos se haviam gostado da leitura. O momento de
socializacdo foi bastante produtivo. Cinco alunos narraram com empolgacdo as historias que
haviam lido, como o conto “A doida”, de Carlos Drummond de Andrade, e recomendaram-nas aos

demais colegas. Aproveitamos 0 momento também para comentar sobre o género conto,

"Dentre os livros expostos, podemos citar a colegdo Literatura em minha casa, que reine varios contos da literatura
brasileira, apresentando autores diversos, como Cora Coralina, Lygia Fagundes Telles, Carlos Drummond de Andrade,
Moacyr Scliar e outros de mesma importancia. Vale ressaltar que a escola possui varios volumes e exemplares dessa
cole¢do e outras coletaneas de contos, estando disponiveis para empréstimos.
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enfatizando o conto popular, que trata de historias da tradicdo oral, geralmente curtas, criadas e
enriquecidas pela imaginacao popular.

No segundo momento da aula, apresentamos o livro de contos arabes da tradicdo oral As
mil e uma noites®. Enquanto o material era manipulado pelos alunos, iniciamos a contacdo de
historia sobre o livro, dando énfase a personagem Sherazade, que, mediante seu interesse pelas
narrativas da tradicdo oral, usou sua esperteza e conseguiu libertar seu povo da ira do sultdo Sheriar.
Interessados pelas historias, seguimos com a motivacao falando sobre a importancia da escrita, pois,
sem 0 registro escrito desses contos, provavelmente, muito dessas histdrias seria esquecido no
transcorrer do tempo. Para reforgar o valor do registro escrito, apresentamos uma das versoes da
Biblia Sagrada, que preserva 0s ensinamentos cristdos que outrora também eram repassados pela
tradicdo oral.

Ap0s reflexdo, sugerimos que os alunos pensassem na possibilidade de realizarem uma
atividade de registro das histérias populares de seu bairro, através da contagdo de histéria de
moradores antigos, com o intuito de preserva-las por meio da escrita. A turma, no geral, demonstrou
interesse para a realizacdo da proposta de atividade, embora, no inicio da conversa, 0s comentarios
dos alunos tenham revelado inseguranca, como se nédo se sentissem capazes de realizar tal trabalho.
Para finalizar o encontro, solicitamos que entrassem em contato com pessoas do bairro, inclusive
parentes, que guardam na memdria historias populares e que gostariam de conté-las a turma na
escola. Imediatamente, os alunos comecaram a citar nomes, entdo pedimos para que confirmassem
no encontro seguinte a participacao dessas pessoas.

No segundo encontro, realizado na sala de aula, antes de comentarmos sobre o projeto
iniciado, reproduzimos um video, disponivel no Youtube, com uma contacdo de histéria popular
realizada por um senhor agricultor e vendedor de verduras, seu Zizo (José Antonio da Silva)®,
realizada na feira em que trabalha. Discutimos a riqueza de conhecimentos que pessoas como seu
Zizo guardam e a forma agradavel e prazerosa com que narram historias, e como se sentem

valorizadas ao serem ouvidas. Discutimos, também, aspectos da oralidade; os alunos destacaram

As mil e uma noites é uma coletanea de histérias inventadas e preservadas na tradic&o oral pelos povos da Pérsia e da
india. As narrativas sdo contadas por Sherazade, uma jovem corajosa que se sacrifica pelo seu povo para salva-lo da ira
do sultdo Shariar. O livro se tornou conhecido no ocidente a partir de 1704, gracas ao orientalista francés Antoine
Galland. A obra passou por diversas adaptacdes. A versdo que utilizamos se baseia nas tradu¢des de Sir Richard Burton
e Andrew Lang.

°De acordo com o site www.youtube.com, o video foi publicado em 12 de agosto de 2013 e se refere a uma pesquisa de
contos populares e historias da Comadre Fulozinha, dentro do programa “Contos da Tradicdo Popular - Edigdo e
Acessibilidade” (PROEXT - MEC — UFPB), coordenado pela professora doutora Ana Cristina Marinho Lucio.
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expressdes — como por exemplo: “pa tumar um baiu nu ri”’; “prontu vai mi cumer”; “quandu demo
fé”; ““vé ela mermo, nun vi” — que, na concepcdo deles, sdo proprias da fala de pessoas pertencentes
ao mesmo grupo de seu Zizo, ou seja, agricultores que vivem no campo e com baixo indice de
escolaridade. Em relagdo as expressGes destacadas, houve um momento de discussdo sobre a
adequagdo da linguagem, no qual o grupo percebeu que ndo se trata de “erros”. Desse modo, o
video permitiu que os alunos refletissem um pouco sobre a modalidade oral e visualizassem melhor
a proposta apresentada por n6s na aula anterior: a passagem de contos da tradicdo oral para a
escrita, atraves do processo de retextualizagao.

Depois do video, trabalhamos com o texto “Como as mulheres dominaram o mundo”,
de Luis Fernando Verissimo. Os alunos realizaram a leitura de forma dramatizada, promovendo o
dialogo entre pai e filho. Em seguida, solicitamos que, em duplas, identificassem no texto marcas de
oralidade, tarefa que, de acordo com nosso entendimento, foi realizada com facilidade. A partir de
entdo, promovemos uma reflexdo sobre as modalidades oral e escrita como um continuum, sendo
possivel a manifestacdo de expressdes proprias de textos orais em textos escritos, para satisfazer aos
propdsitos comunicativos do género. Observemos as expressdes e marcas identificadas pela maioria

dos alunos ao analisarem o texto citado:

(1) Como as mulheres dominaram o mundo

Conversa entre pai e filho, por volta do ano de 2031 sobre como as mulheres dominaram o mundo.

— Foi assim que tudo aconteceu, meu filho...

Elas planejaram o negdcio discretamente, para que ndo notassemos Primeiro elas pediram igualdade
entre os sexos. Os homens, bobos, nem deram muita bola para isso na ocasido. Parecia brincadeira. Pouco a
pouco, elas conquistaram cargos estratégicos: Diretoras de Orcamento, Empresarias, Chefes de Gabinete,
Gerentes disso ou daquilo.

— E ai, papai?

— Ah, os homens foram muito ingénuos. Enguanto elas conversavam ao telefone durante horas a
fio, eles pensavam que o assunto fosse telenovela. Triste engano. De fato, era a rebelido se expandindo nos
inocentes intervalos comerciais. “Oi querida!”, por exemplo, era a senha que identificava as lideres.
“Celulite”, eram as células que formavam a organiza¢do. Quando queriam se referir aos maridos, diziam “O
regime”.

— E vocés? Néo perceberam nada?

— Ficavamos jogando futebol no clube, despreocupados. E o que é pior: continudvamos a ajuda-las
guando pediam. Carregar malas no aeroporto, consertar torneiras, abrir potes de azeitona, ceder a vez nos
naufragios. Essas coisas de homem.

— Al, veio o golpe mundial?!?

[...]

Fonte: http://www.pensador.info/p/cronicasdeluizfernandoverissimo/2/

Para finalizar o encontro, instigamos a participagcdo dos alunos em nosso projeto,
reforcando a importancia da escrita de contos da tradicdo oral. Alguns alunos confirmaram a

participacdo de parentes no momento de contacdo de historias, e concordaram com nossa indicacgao
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54

de outros membros da comunidade. Desse modo, combinamos para a aula seguinte 0 momento de
contacao.

A partir de entdo, iniciamos o procedimento didatico especificamente direcionado a
atividade de passagem do texto oral para o texto escrito, que se encontra dividido em blocos,
levando em considerag@o os postulados tedricos de Marcuschi (2010) e Dell’Isola (2007), sobre o
processo de retextualizacéo.

Para a realizacdo do primeiro bloco de atividades, convidamos pessoas da comunidade
para contar aos alunos historias de cunho popular que elas trazem na memoria. Levamos para a
escola sujeitos com idades e com formacdo escolar diferentes, para que os discentes tivessem
contato com possiveis variantes da lingua oral a partir desses critérios. Desse modo, contamos com
a participacéo de professores, pais, avos, moradores da comunidade e colegas de turma dos alunos.

Em principio, planejamos a realizacdo da contagdo de historias na sala de multimeios,
por ser, via de regra, um ambiente reservado, onde se espera uma estrutura propicia a concentracao,
uma vez que se trata de um local destinado a leitura e a pesquisa. Esperdvamos que, nesse ambiente,
os alunos pudessem ter a oportunidade de ouvir e de registrar sem prejuizo, em filmadoras ou
celulares (com recurso de gravacdo de video), as histdrias narradas. Entretanto, pelas dificuldades
de algumas pessoas, convidadas pelos alunos para a contagdo de historias, de se deslocarem para a
escola, realizamos parte das gravacdes em ambiente externo. Ao final dessa atividade, obtivemos
um conjunto de doze videos, dos quais oito foram selecionadas pelos alunos para serem
retextualizados e fazerem parte do produto final do processo, um livro de contos populares. Em
relacdo as contacgdes realizadas fora da escola, contamos com a participacdo de um grupo de cinco
alunos, que, acompanhados da professora regente, se dispuseram a gravar (com filmadoras e
celulares com funcédo de gravar video), junto a comunidade local, outras narrativas, as quais foram
socializadas em sala de aula com os demais colegas da turma.

Apo6s selecdo dos oito videos que seriam trabalhados durante o processo de
retextualizacdo (textos-base), um grupo de alunos, usando seus conhecimentos sobre informatica e
com uso de um computador, produziu um CD reunindo os videos coletados, o qual pode ser
socializado com toda a turma.

O segundo bloco de atividades refere-se ao trabalho de analise das gravacOes
audiovisuais. Passados alguns dias do trabalho de contacdo de historias, reservamos uma aula para
que os alunos pudessem tecer comentarios sobre a atividade realizada. Depois, solicitamos que se

dividissem em equipes com quatro ou cinco componentes e escolhessem uma das histdrias para
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resumir oralmente para a turma, a fim de avaliar o nivel de compreensdo das narrativas orais e
formar grupos para a etapa seguinte. Em seguida, cada equipe escolheu uma das histérias narradas
para servir de texto-base para o processo de retextualizacdo, ou seja, a transformacéo do contetdo
tematico do texto oral para texto escrito. Antes do efetivo trabalho com os videos, solicitamos aos
alunos que registrassem uma primeira versdo do texto escrito, partindo dos relatos que guardavam
na memoria; dessa forma, teriamos um material para avaliar o grau de compreensdo dos textos orais
sem interferéncias dos textos originais, tecendo posterior comparacao entre 0s primeiros escritos e
as gravacdes audiovisuais de cada histdria.

Apesar de Marcuschi (2010) sugerir o trabalho com a transcricdo dos textos-base orais,
na passagem do oral para o escrito, decidimos ndo utilizar esse recurso, para que os alunos
pudessem refletir sobre as especificidades de cada umas dessas modalidades, partindo da lingua em
uso (texto oral original audiovisual) sem interferéncia de um material j& escrito (a transcrig&o).

Desse modo, a transcri¢do foi utilizada apenas na anélise dos resultados desta pesquisa,
ao tecermos comparacdes entre os textos-base e as producbes escritas dos alunos no processo de
retextualizacdo. Para tanto, sequimos a sugestdo de Favero Andrade e Aquino (2012), que apontam
as normas de transcricdo ja elaboradas por um grupo de pesquisadores do Projeto NURC/SP
(Projeto de Estudo da Norma Linguistica Urbana Culta de S&o Paulo).™® As autoras ressaltam que as
normas nao sdo padronizadas, de modo que os pesquisadores sao livres para criar suas proprias
normas para transcrigao.

A transposicdo para a substancia gréfica de textos produzidos originalmente através da
fala coloca uma série de problemas, particularmente a decisdo sobre o que registrar e 0 que nao
registrar, partindo do principio de que, mesmo no caso da transcricdo fonética, é impossivel
capturar todos os elementos constitutivos do texto oral. De acordo com Marcuschi (2010), é
necessario considerar que ha uma atividade onipresente na atividade de transcricdo, que é a
compreensdo. Sendo assim, é necessario definir critérios de transcricdo considerando os objetivos
da analise que se vai realizar. No nosso caso, procuramos manter o conteldo e os marcadores
interacionais préprios da fala, presentes nos textos-base, sem nos determos muito nas entonacdes e
alongamentos, j& que nosso propdsito, na analise, era observar a manutencéo do contetido tematico
dos textos originais nas retextualizagcbes dos alunos, bem como o apagamento ou manutencdo de

marcas proprias da modalidade oral.

%Vale ressaltar que, na época em que o quadro de transcrigdo fora criado, Favero, Andrade e Aquino integravam o
grupo de pesquisa do Projeto NURC/SP. A titulo de pesquisa, recomendamos a leitura da primeira obra da colecdo
“Projetos Paralelos” — NURC/SP in: PRETI, Dino (Org.). Analise de textos orais. 7. ed. S&o Paulo: Humanitas, 2010.
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Em seguida, reproduzimos o quadro que orientou o trabalho de transcri¢do realizado

neste projeto.

Alongamento de
consoante (como s,r)

vogal ou

:: podendo aumentar

para :::: ou mais

Ocorréncias Sinais Exemplificagdo
Incompreensdo de palavras ou O do nivel de renda... () nivel de renda
segmentos nominal
Hipdtese do que se ouviu (hipotese) (estou) meio preocupado (com o

gravador)
Truncamento (havendo / e comé / reinicia
homografia, usa-se  acento
indicativo da tbnica e/ ou
timbre)
Entoagdo enfatica maiulsculas ‘porque as pessoas reTEM moeda

ao emprestarem os :: ¢h:::... o dinheiro

Silabacdo
Interrogacéo

?

\por motivo tran-sa-c&o

‘e o Banco... Central... certo?

Qualquer pausa

sd0 trés motivos... ou trés razdes... que
fazem com que se retenha moeda...
existe uma... retencdo

Comentarios  descritivos do

transcritor

Comentarios que quebram a
sequéncia tematica da
exposicao; desvio tematico

((mindsculas))

((tossiu))

... a demanda de moeda — vamos dar
essa notacdo — demanda por moeda por
motivo de

tomada ou interrompida em
determinado ponto.
N4o no seu inicio, por exemplo

Superposi¢do,  simultaneidade ligando as A. na casa da sua irma
de vozes [ [
linhas B. sexta-feira?
A. fizeram l4...
[
B. cozinharam 14?
Indicacdo de que a fala foi (...) (...) nds vimos que existem...

CitagOes literarias, reproducdes
de discurso direto ou leitura de
textos, durante a gravacao

(1321

Pedro Lima... ah escreve na ocasido...
“O cinema falado em lingua estrangeira
ndo precisa de nenhuma baRReira entre

E3]

nos ...

Quadro 5: Normas para transcrigdo dos textos orais. Fonte: Favero, Andrade e Aquino (2012, p.122)
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Observacoes:

1. Iniciais mailsculas: ndo se usam em inicio de periodos, turnos e frases.

2. Faticos: ah, éh, ahn, ehn, uhn, t& (ndo por esta: t4? vocé esta brava?).

3. Nomes de obras ou homes comuns estrangeiros sao grifados.

4. NUmeros: por extenso.

5. Néo se indica ponto de exclamacdo (frase exclamativa).

6. N&o se anota o cadenciamento da frase.

7. Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh:::... (alongamento e pausa).

8. Nao se utilizam sinais de pausa, tipicos da lingua escrita, como ponto e virgula, ponto final, dois-pontos,

virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa.

Ap0s a producdo do primeiro texto escrito feito pelos alunos (resumo do texto-base),
disponibilizamos as gravacdes audiovisuais das histdrias para cada membro das equipes, através de
diversos dispositivos eletrdnicos como celular (com funcéo de reproduzir video), pen-drive (para
reproduzir os videos em outro suporte) e tablet, conforme a posse desses meios por parte de cada
aluno, para que pudessem manipular os videos sempre que necessario durante a atividade de
retextualizacdo. Embora a maioria pudesse ter acesso as gravacdes pelos meios que citamos,
preferimos dar inicio as atividades no laboratério de informatica, a fim de garantir que todos
pudessem acessar 0 material na escola. Para tanto, repassamos antecipadamente o material ao
professor responsavel pelo laboratdrio para que pudesse preparar a sala para o desenvolvimento das
atividades do ultimo bloco do trabalho.

As atividades do ultimo bloco envolveram o desafio de transformar o conteddo das
historias contadas em contos escritos, adequando o teor do texto original, ou seja, as narrativas
orais, as caracteristicas estruturais do género e da modalidade propostos para a retextualizacgéo,
eliminando marcas proprias dos discursos orais, como pausas, hesitacoes, repeticdes desnecessarias.

Conforme relatamos, antes de trabalharem com as gravacGes audiovisuais, os alunos
foram instigados a narrarem os contos oralmente para que pudéssemos avaliar a compreensdo do
texto-base, tecendo comparagdes com os videos. De acordo com Marcuschi (2010, p. 70), “para
poder transformar um texto é necessario compreendé-lo ou pelo menos ter uma certa compreensao
dele”. Desse modo, a atividade de retextualizagdo implica uma interpretacdo prévia do texto de
origem, pois uma transformacdo sem a devida compreensdo do texto original pode levar a
falseamentos.

Ao tecermos comparagfes entre 0S resumos escritos e os textos orais na integra,
pudemos observar que os alunos, de modo geral, apresentaram um bom nivel de compreensao dos
contos narrados, pois ndo apresentaram distorcdes em relacdo ao conteudo tematico das narrativas,

nem interferiram na verséo dos fatos a que tiveram acesso.
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Outro fator relevante que pudemos observar, ao compararmos os textos, refere-se ao
dominio do género resumo, pois os alunos foram capazes de transpor o conteldo das narrativas
orais, que duraram em média cinco minutos, em breves narrativas escritas de aproximadamente
vinte linhas, o que s6 possivel com a real compreensdo dos textos-base. 1sso nos permite dizer que a
atividade proposta, a retextualizagcdo, motivou, desde os primeiros trabalhos, a producéo escrita dos
alunos, posto que demostraram interesse e empenho na realizacdo das atividades.

Como exemplo, observemos um trecho da producao escrita de um grupo, comparando-o
a transcricdo e as duas versfes do texto, em que podemos avaliar a habilidade de transformar o
contetido temaético do conto oral para o escrito de forma sucinta e compativel com as caracteristicas

do género nessa modalidade da lingua, eliminando repeticdes e descricbes desnecessarias a0 Nnovo

texto:

Transcri¢do do trecho do texto 3

Resumo do trecho
(primeira verséo - resumo)

Versdo final para edicéo

vocés sa::o uns alu::nos novos né?...
nunca passaram O que eu passe::i na
minha idade quando era novo que
estudava assim e... pra comegar nio
tinha transporte andava era de pé
merenda num existia na no colégio né?
... porque eu morava ali na Serra...
abria os livro caderno livro ndo um
livro um caderno... levava pra escola
era num saquim de plés:itico num
existia esse negécio de mochila hoje
né?... ai eu pegava... a minha merenda
era banana eu trazia dentro dos livro
ou um abacate madu:ro... e era
assim... que antigamente tudo era
dificil... transporte num existia né?...
na minha época de de catorze quinze
anos que seu estudava doze anos...
tinha um jipezinho bem acola carro
esses carro pequeno num existia a
gente andava era de pé ou a cavalo
né?... com mui::to tempo foi que veio
aparecer bicicleta... ai era assim ai...
¢éh::... MEdico também era coisa
dificil... c€ mais onde a gente se
segurava era com rezadei:ra com
remédio do ma::to essas coisa... €
tinha uma senhora la onde eu morava
que era uma rezadeira muito bo::a...
rezava cm crian:c;a... ven:to essas

Antigamente tudo era dificil,
ndo existia transporte, sé
tinha um jipe que aparecia ele

vez em quando. Eles
andavam todos a cavalo ou a
pé. Tempos depois veio

aparecer a bicicleta. Naquela
época medicos, posto de
salde era bastante dificil,
onde mais se seguravam era
em rezadeiras, um remedio
pra 14, essas coisas. Havia
uma rezadeira muito boa,
rezava em tudo, até em
bichos (...)

Antigamente tudo era dificil,
ndo existia transporte, sO
tinha um jipe que aparecia de
vez em quando. As pessoas
andavam a cavalo ou a pe.
Tempos depois veio aparecer
a bicicleta. O servico de
salde também era precario,
posto de salde era bastante
dificil, o que existia eram
rezadeiras, que usavam a fé
para amenizar as dores dos

populares.
Na serra de
Maranguape, havia uma

rezadeira muito boa, rezava
em tudo, até em bicho (...)
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doencas de criangca né?... vento
caido... rezava em dor de den::te essas
coisa tudo (...)

Depois da producdo dos resumos, em outra aula, dedicamo-nos ao trabalho de escuta
dos textos originais e a producao dos contos escritos. Para a realizacdo dessa atividade, os trinta e
cinco alunos foram divididos em grupos compostos por quatro ou cinco componentes, totalizando
oito grupos. Os alunos tiveram liberdade para escolher os textos-base, conforme o interesse pelas
narrativas, embora tenhamos interferido para que houvesse variedade nas producdes escritas, ja que
tinhamos a intencdo de produzir um livro de contos. Desse modo, da coletanea de doze contos orais,
oito foram selecionados pelos alunos para o trabalho de retextualizacao.

Como técnica de trabalho em grupo, observamos que a maioria das equipes optou por
escolher um dos membros para escrever o texto, enquanto os demais 0 ajudavam no processo de
construcao da versdo escrita do texto oral, ou seja, todos ouviam a gravagdo, paravam, discutiam e
decidiam a melhor forma para que o colega pudesse registrar. Ao final do trabalho, as primeiras
versdes dos textos produzidos pelas equipes foram entregues a professora para apreciacdo. A partir
de entdo, pudemos analisar as operagdes realizadas pelos alunos no processo de transformacdo do
texto e quais operagdes ainda deveriam ser trabalhadas para se chegar ao texto final, seguindo a
proposta de Marcuschi (2010), o que sera apresentado e discutido na sequéncia desta pesquisa.

Em relagdo ao trabalho de reviséo dos textos, realizamos essa atividade em duas etapas.
Na primeira, em duas aulas dedicadas ao projeto, reunimos as equipes novamente e devolvemos as
primeiras versdes dos textos devidamente analisadas e com notas de observacédo para que os alunos
pudessem discutir e revisar seus textos, realizando as adequacdes necessarias a versao final de cada
um, sob a orientacdo da professora. Vale ressaltar que essa atividade de revisdo, no sentido de
tornar o texto mais proximo do grau formal (como, por exemplo, ajustando a concordancia verbal),
foi realizada tendo como objeto de analise as inadequag6es encontradas nas producdes escritas dos
alunos. De acordo com nossa interpretacdo, as inadequacgdes suscitadas nas retextualizacdes
partiram de dificuldades dos proprios discentes em relacdo a conhecimentos da lingua.

Na segunda etapa, em outro encontro de duas horas-aula, projetamos as producgdes de
cada equipe e realizamos uma revisdo grupal, com consentimento de todos, ja que as producdes
seriam publicadas em um livro de contos como produto da turma. Essa etapa foi bastante produtiva,
pois foi 0 momento em que todos puderam socializar suas producdes e sugerir modificacdes
relativas a adequacdo e a substituicdo de termos e de estruturas lexicais, demostrando um

verdadeiro trabalho de producéo textual em equipe.
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Nessa fase, trés alunos se destacaram em relagdo a conhecimentos da lingua normativa e
aspectos de textualidade, ficando responsaveis pela revisdo final do livro de contos da turma, junto
a professora regente. Sendo, assim, em outro encontro, no laboratorio de informatica, cada equipe
digitou seu texto e o entregou aos alunos responsaveis pela revisdo final.

Para uma melhor visualizagdo dos procedimentos didaticos realizados no
desenvolvimento do trabalho proposto, na atividade de retextualizacdo do texto oral para o escrito,
elaboramos um quadro resumitivo com as atividades executadas em cada etapa do processo,

baseados na metodologia apresentada por Dell'lsola (2007):

Primeiro bloco ‘ Segundo bloco Terceiro bloco
e Encontro para contagdo de e Atividade de compreensdo » Retextualizagdo: escrita de um
historias e registro | textual, através da producdo | outro texto, orientada pela
audiovisual das narrativas. de resumos (oral e escrito) | transformacdo da fala para a
das narrativas; escrita;
e Andlise dos videos para a p Conferéncia: verificagdo do
atividade de retextualizagao. atendimento as condigdes de

producdo (0 conto escrito),
mantendo, ainda que em parte,
0 conteudo do texto original;

» Revisdo e ajustes necessarios
para a versao final.

Quadro 6: Resumo das etapas realizadas na atividade de retextualizag&o.

Ressaltamos que, além dessas tarefas resumidas no quadro, houve ainda o trabalho de
sensibilizagdo, com o qual pudemos refletir sobre as relagdes entre fala e escrita, e as atividades
inerentes a confec¢édo do livro de contos no final do processo de retextualizacdo, o que sera descrito

a sequir.

5.1.4 Proposta de producéo de um livro de contos

Em todas as etapas do desenvolvimento do projeto, procuramos envolver os alunos na
tomada de decisdes, para que se sentissem responsaveis por um trabalho que partia de acdes deles,
tornando cada atividade exequivel e instigante.

De acordo com nossa interpretacdo, um dos momentos mais prazerosos de todas as
atividades que envolveram o processo de retextualizacdo refere-se a elaboragdo do livro de contos
da turma. Nessa etapa, os alunos se dividiram em novos grupos, de acordo com suas aptiddes, para

a producdo do livro e de um CD com a coletanea dos contos narrados.
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Nesse sentido, formou-se um grupo responsavel pela revisdo dos textos, conforme ja
haviamos relatado; outro responsavel por editar a contacdo de histérias, inserindo inclusive trilha
sonora para apresentacdo do contetdo do CD; outro responsavel pelas ilustracdes (figuras 2 e 3);
outro responsavel por fotografar a turma (figura 4); outro por elaborar o texto de agradecimento; e
um grupo que, junto a professora, participou dos detalhes finais da editoracdo do livro, como
escolha da fonte, da capa e da ordem das histdrias (figura 1). Nas figuras abaixo, procuramos

exemplificar essas atividades.

Figura 2 — llustracdo que se refere ao enredo do texto 1.

Figura 3 — llustragdo que se refere ao enredo do texto 3.
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Figura 4 — Foto da turma.

Vale dizer que esses detalhes, depois de discutidos, também foram socializados com
toda a turma, através de projecdo, para possiveis alteracdes, no dia reservado para a escolha do
titulo do livro — Contando contos. Depois de revisado, finalmente o livro pode ser impresso para
divulgacéo.

Como se tratava de um projeto de pesquisa, sentimo-nos responsaveis pelos gastos
financeiros referentes a impressdo dos exemplares. Entretanto, é importante frisarmos, ja que
pretendemos apontar esse trabalho como uma atividade passivel de ser realizada em escolas
publicas, que ndo se trata de um produto tdo dispendioso, podendo ser impresso com material da
prépria escola; financiado com verbas destinadas a projetos; ou com contribui¢cbes dos proprios
alunos. Enfim, estamos tratando de algo de possivel realizacao.

Depois de todo o processo e com 0 produto em maos, pudemos perceber o
contentamento e o orgulho por parte dos alunos, pois estavam diante de algo verdadeiramente
produzido por eles.

Em relacdo a divulgacdo do projeto, aproveitamos o periodo em que a escola estava
realizando a abertura da Semana Cultural — movimento em que alunos fazem exposi¢des culturais
para 0 publico, no qual se fazem presentes professores, colegas, pais e demais membros da
comunidade escolar. Nesse momento, dois alunos da nossa turma tiveram a oportunidade de
divulgar nosso trabalho e apresentar o livro de contos. Além da importancia da producdo do livro
para eles, para nossa surpresa, 0s alunos ressaltaram a importancia do ato de ler e de escrever,
instigando os alunos a leitura de sua “produgdo literaria”. Para tanto, deixamos vinte e cinco
exemplares na sala de multimeios da escola para empréstimos, bem como o CD com a coletanea de

contos narrados para posteriores trabalhos.
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Pelo exposto, julgamos que a ideia de publicar as producgdes textuais dos alunos, através
de um livro de contos, tornou o trabalho mais gratificante para os que participaram e motivador para
aqueles que tiveram conhecimento do projeto, instigando-os a novas produgoes.

Para a analise, selecionamos quatro contos produzidos pelos alunos, de um total de oito
narrativas que compuseram o livro de contos, ja que, pela extensdo deste trabalho, seria inadequado
a avaliacdo de todos os textos, orais e escritos, desenvolvidos em todas as etapas do processo. Como
as producdes textuais foram realizadas em grupo, para efeito de identificacdo dos textos, optamos

por nomeé-los como texto 1, texto 2 e assim sucessivamente.

5.1.5 Procedimentos de analise

As producdes escritas que serviram de amostra para a nossa pesquisa foram analisadas
de forma qualitativa, sem carater estatistico, apontando para o objeto de nosso estudo: avaliar a
adequacdo do conteldo de textos orais em reais situacfes de interacdo em textos escritos mais
proximos do grau formal, a partir de um processo de reconhecimento/anélise das relacdes entre fala
e escrita. No tratamento dos dados, apresentamos um comparativo entre os textos transcritos e as
producbes dos sujeitos, realizadas antes e apOs a intervencdo do professor, apontando as
transformacdes realizadas durante o processo e indicando que operacdes do modelo apresentado por
Marcuschi (2010) foram realizadas durante o processo de transformacéo do oral para o escrito. Para
tanto, as retextualizacdes e as reescritas foram digitadas na integra, mantendo-se a escrita original.

Dos quatro textos a serem analisados, dois foram produzidos a partir de textos
registrados na atividade de contacdo de histdrias (textos 1 e 3), realizada no ambiente escolar; e dois
foram confeccionados tendo por base histdrias contadas por moradores da cidade e registradas em
video pelos alunos (textos 2 e 4), atividade realizada fora da escola, no centro da cidade de
Maranguape.

O texto 1 versa sobre a origem da expressdo popular “E ai, comeu peba?...” usada pelos
maranguapenses. A versdao que explica o uso da expressdo é narrada sob a Otica de um dos
moradores da cidade: um senhor de aproximadamente cinquenta anos, professor da escola em que
foi realizado o projeto de contacéo de histdrias. Grosso modo, a historia narra o episodio em que um
candidato a vereador, certo de sua vitdria, resolve engordar uns pebas para servir como banquete na
festa de comemoracdo de sua elei¢do. Entretanto, o politico é surpreendido com sua derrota. A

partir de entdo, nasce a expressdo popular a que se refere o texto.
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O enredo do texto 2 trata do desmoronamento de parte do cinema de Maranguape,
ocorrido no ano de 1961, narrado de acordo com a experiéncia vivida por um dos sobreviventes da
tragédia: o aposentado Romulo, de aproximadamente sessenta e cinco anos de idade, morador da
cidade.

Diferentemente dos textos 1 e 2, que se referem a acontecimentos veridicos ocorridos na
cidade de Maranguape, os textos 3 e 4 se caracterizam pelo jogo entre a fantasia dos contos que
nascem da criatividade popular e os acontecimentos do cotidiano. Dessa forma, o texto 3 conta a
historia de um senhor que sofria com uma terrivel dor de dente e ndo se tratava devido & dificuldade
em se obter atendimento médico na época. Até que encontra uma rezadeira “muito boa” que, a
partir da crenca, oferece-lhe ajuda e soluciona o problema. O conto é narrado com bastante humor
por um vendedor ambulante de aproximadamente cinguenta e cinco anos de idade, que é pai de um
dos alunos da turma.

O texto 4 foi narrado com humor por uma senhora de oitenta e cinco anos de idade,
moradora da cidade. O texto discorre sobre a asticia de um jovem que, sendo obrigado a trabalhar
numa venda de carne dos pais, planeja seu casamento com uma das filhas do prefeito da cidade, a
fim de obter vantagens financeiras com a unido. Entretanto, ao se dirigir a casa do politico para
formalizar o pedido de casamento, acompanhado pelo pai, é surpreendido pela ira do prefeito, que

desvenda o golpe.

5.2 ANALISE DOS RESULTADOS

Na passagem do oral para o escrito, as producdes textuais dos alunos passaram por
varias operacdes de transformacao, que permitiram uma reflexdo sobre a relacdo entre fala e escrita,
bem como sobre a adequacdo da linguagem aos propositos comunicativos dos textos, por exemplo:
eliminacdo de marcas estritamente interacionais; apagamento de repeticGes, de redundancias e de
autocorrecdes; inclusdo de pontuacéo; substituicdo de léxico. Durante o processo, 0s alunos tiveram
que produzir, em média, duas versdes do texto. Como resultado, percebemos um melhor dominio da
producdo escrita dos alunos e o aprimoramento dos conhecimentos da lingua.

No préximo tdpico, analisaremos as produgdes dos alunos, embora de forma superficial,
comparando-as com a transcricdo dos textos originais, para que possamos observar as

transformacdes ocorridas na passagem do texto oral para o texto escrito.
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5.2.1 As operag0es de transformacéo da fala para a escrita

Na analise dos textos, tivemos a intencdo de verificar se os alunos demostraram
consciéncia sobre as especificidades da lingua falada e da lingua escrita como duas modalidades de
um mesmo sistema linguistico, levando-os a um aperfeicoamento da competéncia escrita. Para
tanto, observamos quais operacdes propostas por Marcuschi (2010) foram realizadas, bem como as
transformacdes que dizem respeito as estruturas discursivas, ao léxico, ao estilo, a ordenacgéo topica
e a ordenacdo cognitiva. Alem disso, tecemos consideracdes sobre intervencgdes realizadas durante o
processo de retextualizagdo. Esses aspectos sustentam a ideia de que as operacOes de
retextualizacéo sao atividades conscientes e orientadas por diversos tipos de estratégias.

Desse modo, apresentamos as producbes dos alunos, tecendo comparacdes com a
transcricdo dos textos originais, para que possamos apontar e exemplificar as operacOes realizadas
durante a atividade de retextualizagdo da fala para escrita.

Conforme quadro exposto no capitulo quatro deste trabalho!, Marcuschi (2010) aponta
nove operacdes que envolvem o processo de transformacdo do texto oral para o texto escrito. Essas
operacdes podem ser divididas em dois grupos: no primeiro, estdo as opera¢es que seguem regras
de regularizacdo e idealizacdo, que se referem as quatro primeiras (eliminagdo de marcas
estritamente interacionais, hesitacfes e partes de palavras; introducdo da pontuacdo com base na
entonacao fornecida pela entoacdo das falas; retirada de repeticdes, reduplicacdes, redundéancias,
paréafrases e pronomes egoticos; introducdo da paragrafacédo e pontuacdo detalhada sem modificacdo
da ordem dos topicos discursivos); no segundo, encontrariamos as opera¢cdes que seguem regras de
transformacéo, referentes as demais operacfes do modelo proposto pelo autor (introducdo de
marcas metalinguisticas para referenciacdo de acdes e verbalizacdo de contextos expressos por
déiticos; reconstrucdo de estruturas truncadas, concordancias, reordenacdo sintética,
encadeamentos; tratamento estilistico com selecdo de novas estruturas sintaticas e novas opcdes
Iéxicas; reordenacdo topica do texto e reorganizacdo da sequéncia argumentativa; agrupamento de
argumentos condensando as ideias).

Antes de partirmos para os exemplos, cabe ressaltar que, em nossa experiéncia, as nove
operacdes ndo foram trabalhadas de forma isolada, ou seja, ndo seguimos um “passo a passo”. Na
verdade, os alunos produziram seus textos com base na escuta e ndo com base na transcrigdo dos

textos orais, realizando, desse modo, mais de uma operacdo a0 mesmo tempo. Por esse motivo,

Referimo-nos ao Quadro 4: Modelo das operacdes de retextualizacdo que se encontra na p. 40 deste trabalho.
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embora tenhamos a pretensdo de exemplificar cada uma das operacBes, é possivel detectar a

realizacdo de mais de uma operacdo em um mesmo exemplo. Vejamos:

12 operacgéao

Na primeira operacao, sao eliminadas as marcas estritamente interacionais, as hesitaces
e 0s truncamentos. A seguir, apresentamos a definicdo desses fendmenos:

e hesitaces — estratégia de processamento do texto oral com funcéo de ganhar tempo para o
planejamento (ah..., eh, ...e..., 0.., dos...);

e marcadores interacionais — elementos conetivos textuais lexicalizados ou ndo lexicalizados
e tipicamente produzidos na fala, que atuam na articulagdo dos textos, encandeando-os de
modo coeso (né, sabe, bom, bem, assim, tipo assim, certo);

e truncamentos — fendmeno de encurtamento de palavras que figura como um dos processos
de formacao de palavras (ta, tava, cé).

Além disso, nesta operacdo, também devem ser eliminadas as observagdes
metalinguisticas sobre a situacionalidade ou sobre o fluxo da fala, tais como comentérios sobre as
acOes dos falantes “((aponta para a perna direita))”, 0 que ndo aconteceu nesta experiéncia, ja que
os alunos trabalharam diretamente com os audios e ndo com as transcrices dos textos.

Observemos:

(2) Trecho do texto 2

Transcrigédo do oral ‘ Retextualizacdo escrita

(...) quando eu vou passando ali na no sobrado (...) No dia do acidente, RGmulo estava voltando
da Silvinha... ai um amigo MEU né?... me (da casa da sua namorada e resolveu descansar um

perguntou... “Jacinto tu vai ao filme?”... “vou [pouco na praca, foi quando apareceu um amigo e
ndo rapaz t6 sem dinheiro... t& doente aqui [convidou ele para assistir o filme no cinema. Seu
dessa perna... t0 liso”... “Nao rapaz por isso |ROmulo disse que estava sem dinheiro, entdo o

nao pega o dinheiro”... me deu cinco cruzei:ro [Seu amigo colocou a méo no bolso e deu cinco
pra eu ir ao filme Gia ja pensou... num fosse isso [cruzeiros para que seu Rémulo pudesse ir ao
num tinha acontecido que eu tava nem (cinemacomele (...)

prevenido... ai aproveitei que ele me deu o |(trecho retirado da primeira versdo escrita do texto 2)
dinheiro e fui né? (...)

(3) Trecho do texto 3

Transcri¢do do oral ‘ Retextualizacéo escrita

(....) que antigamente tudo era dificil... |Antigamente tudo era dificil, ndo existia
transporte num existia né?... na minha época de |transporte, SO tinha um jipe que aparecia ele vez
de catorze quinze anos que eu estudava doze |em quando. Eles andavam todos a cavalo ou a pé.




anos... tinha um jipezinho bem acola carro esses
carro pequeno num existia a gente andava era de
pé ou a cavalo né?... com mui::to tempo foi que

MEdico também era coisa dificil... cé mais onde

Tempos depois veio aparecer a bicicleta. Naquela
época medicos, posto de saude era bastante dificil,
onde mais se seguravam era em rezadeiras, um
remedio pra |4, essas coisa. Havia uma rezadeira
muito boa, rezava em tudo, até em bichos (...)
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a gente se segurava era com rezadei::ra com
remédio do ma::to essas coisa... € tinha uma
senhora |4 onde eu morava que era uma
rezadeira muito bo::a... rezava em crian:a...
vento essas doencas de crianga né? (...)

Nos dois exemplos, podemos observar a eliminacdo de: hesitagdes (éh, na no);
marcadores interacionais produzidos na fala (né, ai, dia, ja pensou); truncamentos (num, cé, tava,
t0), embora tenham sido mantidos alguns, como o “pra”, que sdo comuns em determinados géneros
textuais escritos, como 0s contos populares; bem como repeti¢bes — traco caracteristico da lingua
falada, como forma de evidenciar, enfatizar o que se disse, contribuindo para a manutencdo da
coeréncia textual (carro esses carro pequeno, o burro suado deu um banho ni burro). Com 0s
exemplos, podemos dizer que os alunos que produziram os textos citados tém uma boa nogéo de
que estdo diante de duas formas distintas de realizacéo da lingua: a fala e a escrita, e de que essas

modalidades apresentam suas singularidades.

2% operacao

Introducdo da pontuacdo com base na intuicdo fornecida pela entoacdo da fala
(estratégia de insercdo em que a primeira tentativa segue a sugestdo da prosddia). Para Marcuschi
(2010), a pontuacdo deveria ser tratada no contexto global das quatro operac@es iniciais, por isso
aparece duas vezes, na segunda e na quarta operagdo, sendo que nesta Gltima surge a novidade da
paragrafacao.

Como os alunos nédo trabalharam com a transcri¢cdo do texto oral, mas com os audios
originais, a introducdo dos sinais de pontuacdo seguiu, de fato, a intuicdo fornecida pela intuicdo da

fala. Para melhor compreendermos a segunda operacdo do modelo, passemos a um exemplo:

(4) Trecho do texto 3

Transcri¢do do oral Retextualizag8o escrita




num burro a cavalo que ele vivia viajando né?...
ai:: ele pard na casa da senhora 14 que rezava...
ai ele fo::i... pediu dgua... ai ela fo::i e ele com a
ma::o assim ((coloca a mao na boca))... com a
mao assi::m... “o que é que cé tem?”... “t6 com

Um certo dia, um senhor montado num cavalo
apareceu, parou na casa dela e pediu um pouco de
agua, mas ele notou que ela estava com a mao na
boca e ela perguntou:

— O gue vocé tem?

— Estou com uma dor de dente medonha, eu s6

uma dor do dente medonha agui eu sé tenho um

tenho um dente e esse gue esta doendo.

dente”... o vé::i sO tinha um den::ite ¢ a dor
medonha no dente pra ndo aguentar mais... e ela
disse... “o senhor quer que eu reze no dente?” “e
a senhora reza?”... ‘“rezo”... ai ele... “pois

— Vocé guer gue eu reze no seu dente?

— Vocé é rezadeira? Pois reze?

— Pois sente aqui! Vocé quer que eu reze para
passar a dor ou que caia logo o dente?

reze”... “sente aqui”... ela foi pegar um ramo...
ai... “o senhor quer que eu reze... pra ele sé pra
passar a dor ou pra ele cair logo esse
dente?”...ele “REze pra ele cair”... ela rezo... ai
ele agradeceu a e::la montd no burro e foi se
embora...

— Reze para ele cair logo.
Tempos depois que ela rezou, ele foi embora

(..)

(trecho retirado da primeira versado escrita do texto 3)
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Nesse exemplo, a equipe que produziu o texto demonstrou dominio do emprego dos

sinais de pontuacdo, ao transformar o contelldo tematico do texto oral em escrito, construindo um
discurso direto com 0 uso de travessdo e de dois pontos para indicar a fala dos personagens, como
podemos observar nas partes sublinhadas nos dois trechos. Além do travessdo e dos dois pontos,
foram empregados outros sinais de pontuacdo, como: a virgula, para separar oragdes Tempos depois
que ela rezou, ele foi embora.; e a interrogacdo, para indicar uma indagacdo em Vocé quer gue eu
reze no seu dente?.

Os textos produzidos pela turma, de modo geral, revelaram que os alunos tém uma boa
noc¢do acerca do emprego dos sinais de pontuacdo. Entretanto, durante a analise das producdes, no
decorrer do processo de retextualizacdo, a producdo escrita da equipe que confeccionou o texto 2
mereceu destaque em nossa pesquisa, pois se apresentou, em sua primeira versao, sem a introducdo
dos sinais de pontuagéo, 0 que nos levou a uma investigacdo e posterior intervencao sobre o caso.
Todavia, para ndo quebramos a sequéncia de analise das operacfes de transformacédo propostas por
Marcuschi (2010), a que nos propusemos nesta secdo, detalhamos o referido caso em outro

momento deste capitulo.

3% operacao

A terceira operacdo diz respeito a retirada de certos itens lexicais, sintagmas, oracdes ou

estruturas que estdo a mais no texto, elementos sentidos como desnecessarios, tais como:
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repeticbes — a repeticdo é considerada um dos mecanismos organizadores da fala, que

constitui, muitas vezes, um recurso retorico, desempenhando func¢des didaticas,
argumentativas e enfaticas (gosto muito, muito, muito disso);
redundancias — repeticdo de uma ideia j& contida num termo anteriormente expresso, que
trazem informacgfes desnecessarias, que nada acrescentam a compreensdo do texto (havia
estreado um filme novo);
parafrases — a parafrase € um enunciado que reformula o conteddo de um texto-fonte, num
texto derivado, com o qual mantém uma relacdo de equivaléncia semantica (todos
desejavam sua felicidade / queriam que ela fosse feliz);
pronomes egoticos — que tém sua identificacdo marcada pela forma verbal de primeira
pessoa (eu, nos), desnecessarios para a constituicao do texto escrito.

Sabemos que o texto oral tem como caracteristica a repeticdo de elementos lexicais,
sintagmaticos, estruturais que geram um maior volume de elementos reduplicados, bem como

podemos observar no exemplo a seguir:

(5) Trecho do texto 2

Transcrigédo do oral ‘ Retextualizacdo escrita

eu tinha levado uma queda de bicicleta(l) ia
fazer um més... eu tava com essa perna dura(2)

Dias antes de acontecer esse acidente, seu
R6mulo Havia levado um tombo de Bicicleta (1)

((aponta para a perna direita))... tdqui/ a marca
Oia... numa queda de bicicleta(1) ai eu tava com
a perna du::ra(2) ((deixa a perna rigida))... ai
toda semana(3)... todo fim de semana (3) eu ia
pra casa da minha mulher... na::o ela vi::nha n6s
assistia_ uma novena(4) que tinha sabe? dia de
sabado... ai de 14 a gente vinha pela pra::ca(5)
entdo eu ia deixar ela... ai o que aconteceu nesse
fim de semana(3) né?... gue eu tava com a perna
dura(2)?... ai:: assisti a nove:na(4) ai vim... ela
ndo foi né?... acho que ela sabia que eu tava
assim(2) ndo foi... ai eu vim pra praca (5)...
quando eu vou passando ali na no sobrado da
Silvinha... ai um amigo MEU né?... me
perguntou...

deixando ele com a perna machucada (2). Depois

de um tempo, estava passando no cinema de
Maranguape um novo filme que era novidade para
todos. No dia do acidente, Rdmulo estava voltando
da casa da sua namorada e resolveu descansar um
pouco na praca (5), foi quando apareceu um amigo

e(...)

(Trecho retirado da segunda versao escrita do texto
2)

Analisando o texto na versdo oral, podemos observar a presenca de repeticdes de ideias
e de termos, aspecto caracteristico da oralidade. Para uma melhor visualiza¢do, sublinhamos e
enumeramos cinco ocorréncias, atribuindo um mesmo numero as repeticdes: (1) uma queda de

bicicleta; numa queda de bicicleta; (2) eu tava com essa perna dura, ai eu tava com a perna du::ra,
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que eu tava com a perna dura, que eu tava assim (referindo-se & perna dura); (3) toda semana, todo
fim de semana, nesse fim de semana; (4) nds assistia a novena, assisti a novena; (5) a gente vinha
pela pra::ca, eu vim pra praca. Das cinco ocorréncias, duas foram eliminadas (3 e 4) na versao

escrita ¢ as demais foram idealizadas em um tUnico paragrafo: ... seu Rémulo Havia levado um

tombo de Bicicleta(1) deixando ele com a perna machucada(2). (...) No dia do acidente, Romulo

estava voltando da casa da sua namorada e resolveu descansar um pouco na praca(5).

Os pronomes egoticos também foram eliminados na passagem do oral para o escrito,
quando a equipe decidiu transformar a narrativa em primeira pessoa para o discurso em terceira
pessoa: eu tinha levado uma queda de bicicleta foi transformado em seu Rémulo Havia levado um
tombo de Bicicleta.

Embora tenham realizado a terceira opera¢do com éxito, os alunos que produziram o
texto também registraram uma repeticdo de ideias em sua versdo escrita: estava passando no

cinema de Maranguape um novo filme que era novidade para todos, atribuindo redundancia ao

texto. Entretanto, a inadequacao foi devidamente alterada pelos alunos na verséo final do texto para
publicacdo, com a ajuda da equipe de revisdo: Nesse periodo, o cinema da cidade estava estreando

um filme novo e todos queriam assistir — (trecho retirado da versao final do texto 2).

48 operacao

Para Marcuschi, a quarta operacao € um passo em direcdo a uma transformacao do texto
falado em texto escrito propriamente dito, pois, a0 compararmos uma transcricdo da fala, nesse
ponto do processo, com o texto escrito, a impressdo que se tem, segundo o autor, € de que o texto
oral foi “disciplinado”, dando-lhe a aparéncia minima da escrita que teria normas mais especificas,
embora a oralidade tenha suas normas.

Nesta operagéo, espera-se a introducdo da paragrafacdo e da pontuacdo detalhada sem
modificacdo da ordem dos tdpicos discursivos. Para Marcuschi (2001), a paragrafacdo nao se acha
necessariamente unida a pontuacéo, ja que se refere a uma decisdo de agrupamento do contetdo por
outros critérios, como inicio de um novo conjunto teméatico no topico narrativo. Vejamos um

exemplo:

(6) Trecho do texto 4

Transcrigéo do oral Retextualizagéo escrita




um casal que s6 tiveram um fi::lho e criaram
com mui::to gosto com muita coisa... Ave Maria
pra eles era como um prin::cipe... () ¢ ele num
aprendeu nada nada nada... quando foi um dia...
0::... a:: ele ficou rapaz ai a velha disse... “meu
Véi esse menino num t& fazendo nada porque tu
nao ensina... man::da esse menino matar vaca na
mangueira e manda ele vender na fei::ra que ele
aprende a negociar”... “¢ mesmo”... ai ele
matou a vaca botou numas malas de de couro...
guando ele chegou la o prefeito morava em
fren::te a feira... quando ele olhou tava as trés
filhas do prefeito 14 em cima olhan::do o pessoal
da feira... ai ele botou a carga abaixo... sentou-
se em cima das malas e ficou ((imita o rapaz
olhando para cima admirando as filhas do
prefeito))... ai quando ele deu assim criatu::ra ja
ja tinha dado doze hora... num vendeu NAda...
ai trepou assim as coisas... quando chegou a
velha... “6ia meu fi sabe fazer negbcio”...
“vende::u meu fi? vendeu a carne toda?”...
“na::o mamae num vendi na::0”... “por que meu
fi?”... a velho peguntou a ele... “é ndo... ¢é
porque eu tava era ajeitando era meu casamento
com a fia do prefeito”... “ca fia do prefeito”...
ai:: “que casamento ¢ esse?”... “passei o dia
todo”... ai:: o a velha disse... “oh meu fi
amanha vocé vai pedir vocé vai pedir ela ta
\ven::do vai casar com a fia do prefeito... se ndo
tive::sse feito isso ele num aprendia nada”... foi
no outro dia ele vestiram cada um num num
gibdo daqueles de couro e botaram umas esporas
e um chapéu de couro na cabeca e se tacaram pra
la... se montaram numas besta... chegaram la...
“oh de casa”... ai saiu... “o que é7”...

Os pais preocupados com a situacdo de seu
Unico filho, decidem tomar providéncias em
relacio ao jovem que até entdo ainda era
sustentado por eles. Como a fonte de renda da
familia era uma venda no mercado, de peixes, 0s
pais decidem mandar o filho para trabalhar no
local.

Ja cansado de tentar obter lucro e ndo conseguir,
0 garoto sai para respirar um pouco e se depara
com o Prefeito e suas trés filhas. Logo Ihe vem
uma idéia de se casar com uma delas e sair daguele
sofrimento.

Entusiasmado o garoto volta pra casa e fala ao
mée:

— Mée.

— Oi meu filho! Vocé vendeu muita coisa?

— Na&o mae, mas tenho uma noticia muito
melhor. Vou me casar com uma das filhas do
prefeito.

Feliz, o homem logo vai a casa do prefeito
resolver os assuntos do casorio, ao chegar Ia,
inicia-se entdo a conversa:

— Bom dia, seu prefeito!

(..)

(trecho retirado da primeira versdo escrita do texto 4)
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Ao compararmos a transcricdo com a retextualizacdo, podemos observar que o texto

escrito encontra-se organizado em paragrafos, que é uma das caracteristicas proprias do texto nessa

modalidade da lingua. Nesse exemplo, os produtores do novo texto organizaram o discurso em

varios paragrafos, seguindo a estruturagdo comum a sequéncia narrativa do género conto

(apresentacdo, complicacdo, climax e desfecho).

Como os alunos optaram pelo discurso direto, houve a introducdo de travessdes para

delimitar a fala dos personagens de forma adequada. Além disso, observamos também o emprego

de letras maiusculas no inicio de cada paragrafo.

As proximas cinco operacdes seguem regras de transformacao, pois dizem respeito a um

tratamento da fala, de natureza sintatica, semantica, pragmatica e cognitiva, e se fundam em
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estratégias de substituicdo, selecdo, acréscimos, reordenacdo e condensacdo. Nas palavras de
Marcuschi (2010), sdo as opera¢es que propriamente caracterizam o processo de retextualizacéo,

pois envolvem mudancas mais acentuadas no texto-base.

52 operacao

A quinta operacdo diz respeito a introducdo de marcas metalinguisticas para
referenciacdo de acdes e a verbalizacdo de contextos expressos por déiticos, referente a substituicdo
e reordenacdo de natureza pragmaética.

E comum nos textos produzidos na fala a utilizagdo do contexto fisico de maneira
sistematica, tanto para referenciacdo quanto para orientacdo espacial. Trata-se, portanto, de uma
forma de explicitacdo vinculada a aspectos ndo verbalizados, a qual, quando se elimina o contexto
fisico, deve ser suprida com informacdes equivalentes que o0s recuperem. Desse modo, na passagem
do oral para o escrito, um “ele”, um “ali” devem ser preenchidos com um nome e com um local.

Sigamos com exemplos:

(7) Trecho do texto 3

Transcri¢éo do oral Retextualizagéo escrita

que antigamente tudo era dificil... transporte Antigamente tudo era dificil, ndo existia
num existia né?... na minha época de de catorze [transporte, sO tinha um jipe que aparecia de vez
quinze anos que eu estudava doze anos... tinha [em quando (...)

um jipezinho bem acold carro esses carro
pequeno num existia a gente andava era de pé ou (Trecho retirado da versdo final do texto 3)
a cavalo né?...

Neste exemplo, o texto oral apresenta um advérbio (acold) que, via de regra, transmite a
ideia de espaco. Entretanto, analisando o texto audiovisual, percebemos que o déitico, além de fazer
referéncia a um lugar especifico, recuperado em outro ponto do texto (na serra), também ¢é utilizado
para indeterminar a frequéncia com que os transportes automotivos eram vistos naquela época. A
equipe que produziu o texto escrito substituiu o termo pela expressdo de vez em quando,

transmitindo a ideia de infrequéncia.

(8) Trecho do texto 3

Transcrigéo do oral ‘ Retextualizacdo escrita

(...) tinha uma senhora l4 onde eu morava que Na serra de Maranguape havia uma rezadeira

era uma rezadeira muito bo::a (...) muito boa (...)
(Trecho retirado da versdo final do texto 3)




73

No exemplo sete, o termo 1a, que faz referéncia ao lugar onde se passa a acdo, é
recuperado de forma adequada pela expressdo Na serra de Maranguape, pelos alunos que

confeccionaram a versao escrita do texto.

(9) Trecho do texto 3
Transcri¢do do oral ‘ Retextualizacdo escrita

(...) ele com a ma::o assim ((coloca a mdo (...) logo ela notou que ele estava com a mao

na boca))... com a mao assi::m... “o que ¢ |naboca(...)
que cé tem?” (...) (Trecho retirado da versdo final do texto 3)

Neste Gltimo exemplo, a substituicdo do déitico assim por seu referente com a mao na
boca so foi possivel com a observacdo do material audiovisual, pois o referente do termo estava nos

gestos do falante, e ndo na fala.

62 operacéao

A sexta operacdo refere-se a reconstrucdo de estruturas truncadas, concordancias,
reordenacdo sintatica, encadeamentos, que dizem respeito a estratégia de reconstrucdo em funcéo da
norma escrita. Em nossa experiéncia, essa etapa foi trabalhada em mais de um momento do
processo, uma vez que os alunos, depois da retextualizacdo, foram instigados a fazer revisdo dos

textos, conforme relatamos em outro topico deste trabalho. VVejamos um exemplo:

(10) Trecho do texto 3

Transcrigéo do oral Retextualizag&o escrita

(...) e quando foi um dia eu vi um senhor la:.... Certo dia, um senhor montado num cavalo
num burro a cavalo que ele vivia viajando né?... japareceu, parou na casa dela e pediu um pouco de
ai:: ele pard na casa da senhora 14 que rezava... @gua. Logo ela notou que ele estava com a médo na
ai ele fo::i... pediu 4gua... ai ela fo::i e ele com a poca, entdo perguntou curiosa:

ma::o assim ((coloca a mao na boca))... com a — Por que o senhor td com a méo na boca? (...)
mao assi::m... “o que é que c€ tem?”(...)
(Trecho retirado da versdo final do texto 3)

Nesse exemplo, notamos que os alunos organizaram as informagdes do texto oral em
prol de uma linguagem mais proxima do formal, revelando um momento de planejamento por parte

dos retextualizadores do texto escrito. Para tanto, substituiram expressdes como: e quando foi um



74

dia por Certo dia; sintetizaram as ideias, eliminando descri¢cbes desnecessérias: eu vi um senhor
la::... num burro a cavalo que ele vivia viajando né?... ai:: ele paré na casa da senhora ld que
rezava... ai ele fo::i... pediu dgua substituido por um senhor montado num cavalo apareceu;
modificaram a forma de encadeamento sintatico: ai ela fo::i e ele com a ma::o assim ((coloca a
mdo na boca))... com a mdo assi::m... por Logo ela notou que ele estava com a mdo na boca,
entdo perguntou curiosa. Entretanto, como optaram pelo discurso direto, os produtores registram
truncamentos (Por que o senhor td& com a mdo na boca?) com intuito de oferecer autenticidade a

fala dos personagens.

72 operacéao

A sétima operacdo refere-se ao tratamento estilistico com sele¢do de novas estruturas
sintaticas e novas opgdes léxicas, estratégia de substituicdo visando a uma maior formalidade do
texto escrito.

Segundo Marcuschi (2010), nesta operacdo e na seguinte, surgem com maior
intensidade os problemas relativos ao fendmeno cognitivo da interpretacdo encontrados na
compreensdo textual. Todavia, a ndo compreensdo ndo impede a retextualizacdo, mas pode levar a
falseamentos. Nesse sentido, durante o processo de transformacdo, os alunos foram orientados a
manter o valor de verdade dos contos narrados, embora pudessem fazer acréscimos na produc¢éo dos

contos escritos. Vejamos:

(12) Trecho do texto 4

Transcrigédo do oral

‘ Retextualizacao escrita

(...) “Jo::do0... tu vai ali na casa do do tenente
diz a ele que mande duas ordenancas pra
mim”(1)... ai:: eles ficaram... ai o o filho disse
assim... “pa::i ordenancga ¢ sordado(2) né?”... o
velho... “que sorda::do que danado de
sordado... mini::no... ele mandé foi fazer
café(3) para gente e mand6 buscar os bolo na
casa do major tenen:te”... ai ficou... ai quando
o soldado chegou... ai o prefeito disse... “pega
esses dois cavalheiros(4) ai dé uma pisa e
mande ir embora”... ai deram uma pisa
danada(5) neles... ai quando ele foi chegando
em casa a velha(6) disse... “viva os
INO:::ivo”... ai ele foi e disse... “viva os noivo o
qué?... cabra véia falar em casamen::to... eu t0

(.)

— Jodo, vai a casa do tenente e pede para
ele mandar dois ordenancas. (1)

— Pai, ordenanca é soldado, né?

— Que soldado! Ele mandou passar um
café.(3)

lludido com a boa recepcdo, o0 pai ¢é
surpreendido com a chegada de dois capangas,
ordenados para dar uma surra (5) nos dois
trambiqueiros.(4)

O pai revoltado e sentindo os efeitos da surra,
\volta para casa onde a sua mulher (6) o esperava
ansiosa.

— E ai, meu velho, como foi?

— Como foi? Eu estou sem voz de tanto
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cum minha guela ROca de tanto pedir [pedir socorro. O Prefeito quase me mata,
soco::rro num sei onde eu t6 que ndo mato [{tratou-me como cachorro e disse para nunca
esse cacho::rro”(7)... ((risos)) mais voltar 14 (...)

(Trecho retirado da versdo final do texto 4)

Ao compararmos 0s dois textos, percebemos que novas estruturas sintaticas e novos
lexicos foram introduzidas na passagem do oral para o escrito, bem como podemos observar nos
trechos: (1) Jo::do... tu vai ali na casa do do tenente diz a ele que mande duas ordenancas pra mim
substituido por Jodo, vai a casa do tenente e pede para ele mandar dois ordenancas; (2) sordado
substituido por soldado; (3) mand6 foi fazer café por mandou passar um café; (4) cavaleiros foi
substituido por trambiqueiros, expressando melhor a intencdo dos personagens na OGtica dos
retextualizadores; (5) uma pisa danada por uma surra; (6) a velha por sua esposa; (7) t6 cum minha
guela ROca de tanto pedir soco::rro num sei onde eu t6 que ndo mato esse cacho::rro substituido
por Eu estou sem voz de tanto pedir socorro. O Prefeito quase me mata, tratou-me como cachorro.

Sabemos que na sétima operacdo a estratégia de substituicdo visa a uma maior
formalidade da lingua, bem como pudemos visualizar nos exemplos anteriores. Entretanto, como 0s
alunos trabalharam com contos da tradi¢do oral, nos textos escritos pelos, foram mantidas algumas
expressoes proprias da fala, como marcadores conversacionais: “Pai, ordenanca é soldado, né?”,

“E ai, meu velho, como foi?”, atribuindo autenticidade ao texto.

82 operacéao

A oitava operacdo trata da reordenacéo topica do texto e da reorganizacao da sequéncia
argumentativa, envolvendo acréscimo informacional e redistribuicdo dos tépicos discursivos em
paragrafos quando for o caso. Nas palavras de Marcuschi (2010), esta operacdo exige alto dominio
da escrita e se d& em especial em textos mais complexos em que o aspecto argumentativo
predomina ou em dialogos para 0s quais se sugere uma retextualizacdo mais global sem atencédo

para detalhes informacionais, sendo acoplada a esta a nona operacdo. Vejamos um exemplo:

(12) Trecho do texto 1

Transcrigéo do oral Retextualizacdo escrita

(...) tudo bem passou a campa:nha s6 que o qué ((...) Quando saiu o resultado, o inesperado
que aconteceu?... o Joaquim Tibtrcio perdeu a jaconteceu: o candidato ndo ganhou a disputa.
elei¢do... CO:mo ele ja tinha engordado os pebas — O qué!!! Isso ndo esta certo, como eu pude




ja tinha preparado os pebas... entdo ele::... ndo
pensou duas vezes... todas as pessoas que ele
tinha convidado pra pra comer os pebas pra
comemorar a vitoria... ele convidou pra comer o
peba da mesma forma... entdo houve a festa que
ja ndo era uma festa da vitdria... mas houve 14 a
festa e e todo mundo que compareceu comeu
peba e desde entdo a gente costuma dizer aqui
em Maranguape... “e al comeu peba?... na
eleicdo? se vocé votou em quem perdeu a eleigdo
vocé comeu peba” (...)

perder? Fala o candidato incrédulo com o
resultado.

— E agora? Perdemos a elei¢do. Fala um dos
cabos eleitorais desanimado ao lado de Tibucio,
que ainda ndo acreditava no resultado.

— Ah, ndo!

— O que foi?

— O que vamos fazer com a festa?

—Tudo jéa foi organizado! — Diz um dos cabos
eleitorais. E o candidato afirma o seguinte:

— Chame todo mundo, hoje vamos comer peba!
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Entdio houve a festa que ja& ndo era a
comemoragdo da vitéria, e todo mundo que
compareceu comeu peba. Desde entdo, a gente
costuma dizer aqui em Maranguape “E ai comeu
peba na eleicdo?” Se vocé votou em quem perdeu,
\VOCé comeu peba.

(Trecho retirado versao final do texto 1)

Nesse exemplo, a equipe que produziu o texto escrito transformou o contetdo do texto
oral, que se encontrava em terceira pessoa nesse trecho, em discurso direto. Para tanto, fizeram
acréscimos de falas das personagens, com a introducdo da devida pontuacdo, para criar efeitos de
sentido mais eficientes ao texto escrito. Desse modo, foi necessario reorganizar os topicos, tornando
0 texto coeso: primeiro foi colocada a informacdo de que o candidato havia perdido as eleicdes
(Quando saiu o resultado, o inesperado aconteceu: o candidato ndo ganhou a disputa.); depois séo
introduzidos os dialogos que acrescentaram informacdes ao texto, justificando o motivo para manter
a confraternizacdo entre os possiveis eleitores mesmo com a derrota do candidato ( — E agora?
Perdemos a eleicdo. Fala um dos cabos eleitorais desanimado ao lado de Tibucio, que ainda nédo
acreditava no resultado. / — Ah, n&do! / — O que foi? / — O que vamos fazer com a festa?...); por
fim retoma as informac6es do texto original, dando desfecho ao texto. Com essa operacdo, podemos

dizer que os retextualizadores possuem um bom conhecimento a respeito de normas linguisticas.

92 operacgao

A nona operacdo diz respeito ao agrupamento de argumentos, condensando as ideias.
Por exemplo, pode-se trazer para o inicio de texto um argumento colocado no meio ou no final do
texto ou vice-versa, condensando as ideias distribuidas no decorrer do discurso, tornando-o mais
claro e coeso. O que difere a oitava da nona operacao € o aspecto de reducdo textual e operagGes de

reordenacdo de natureza global ou macro da nona operacgédo. Vejamos um exemplo:



(13) Trecho do texto 2

Transcrigéo do oral

eu tinha levado uma queda de bicicleta ia fazer
um més... eu tava com essa perna dura ((aponta
para a perna direita))... taqui/ a marca oia...
numa gueda de bicicleta ai eu tava com a perna
du::ra ((deixa a perna rigida)... (...) ai o que
aconteceu nesse fim de semana né?... que eu
tava com a perna dura?

‘ Retextualizag&o escrita

(...) Foi quando o forro da sala comegou a cair.
Como, dias antes de acontecer a tragédia, seu
Romulo tinha sofrido uma lesdo no joelho,
provocada por um pequeno tombo na sua
bicicleta, ficou limitado para fugir do local (...)

(Trecho retirado da vers&o final do texto 2)
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Nesse exemplo, os produtores do texto 1 na versdo escrita trouxeram uma informacao

que se encontrava no inicio do texto oral (o0 tombo de bicicleta) para outro ponto do texto escrito

(terceiro paragrafo). Desse modo, as ideias foram condensadas em um Unico paragrafo, mas

mantendo as informagdes do texto original.

Vale ressaltar que, das nove operacdes propostas por Marcuschi (2001), em pelo menos

quatro sdo mencionadas ac¢Ges de eliminagdo, 0 que corrobora com a ideia de que a lingua falada,

em sua especificidade, apresenta um alto grau de redundancias e repeticdes. Vejamos um trecho do

texto 4:

(14) Trecho do texto 4

Transcrigcdo do oral

Retextualizacdo escrita

(...) quando ele chegou 14 o prefeito morava em
fren::te a feira... quando ele olhou tava as trés
filhas do prefeito 14 em cima olhan::do o pessoal
da feira... ai ele botou a carga abaixo... sentou-
se em cima das malas e ficou ((imita o rapaz
olhando para cima admirando as filhas do
prefeito))... ai quando ele deu assim criatu::ra ja
ja tinha dado doze hora... num vendeu Nada (...)

Quando chegou a feira, percebeu que estava em
frente a casa do Prefeito, justamente no dia em que
as trés filhas do politico estavam na varanda da
casa. E assim passou todo o dia, sem vender nada e
pensando nas trés donzelas. (...)

(Trecho retirado da versdo final do texto 4)

Na versao oral desse exemplo, o narrador descreve com detalhnes o0 momento em que o
garoto chega a feira, em um texto com repeticdes e outros marcadores proprios da fala. Ja na versao
escrita, percebemos uma condensacdo das ideias, tornando o texto mais formal, o que demonstra
dominio dessa operagao por parte da equipe que retextualizou o texto analisado.

Das nove operacOes apresentadas e exemplificadas, as que mais trouxeram
contribuigdes as producdes escritas dos alunos, no sentido de torna-las mais proximas da linguagem

formal, foram as operagdes oito e nove, que tratam da reordenagéo topica do texto e da condensagéo



78

de ideias, pois as demais foram realizadas, conforme nossa interpretacdo e de forma generalizada,
de acordo com a maturidade linguistica da turma em relacdo ao continuum entre as duas
modalidades da lingua. Desse modo, os alunos produziram os textos adequando-o0s as expectativas
do género proposto (conto popular) e aos prop6sitos comunicativos, eliminando marcas da
oralidade, como repeti¢fes desnecessarias ao texto escrito, e conservando outras que atribuiram
originalidade ao texto, como marcadores conversacionais nos dialogos construidos nas
retextualizagoes.

Concluida a exemplificacdo de cada uma das operacBes propostas por Marcuschi
(2010), julgamos viavel trazer uma analise de um dos textos produzidos na integra, a partir do qual
podemos observar como se efetivou a atividade de retextualizacdo da fala para a escrita, apontando

as transformacdes e as intervencdes realizadas durante o processo.

5.2.2 Andlise de uma retextualizacéo

Nesta secdo do trabalho, dedicamo-nos a analise do texto 2 na integra, “A queda do
cinema”, que trata do desmoronamento de parte do cinema de Maranguape, ocorrido no ano de
1961. A historia foi contada por um dos sobreviventes do desastre, e quem registrou 0 momento de
contacdo da historia foi a mesma equipe que realizou a retextualizacéo.

A andlise do texto 2 serd dividida em dois momentos, pois, durante o processo de
retextualizacdo, identificamos que dois componentes da equipe apresentavam dificuldades em
relacdo a constituicdo do texto escrito, especificamente em relacdo ao emprego dos sinais de
pontuacdo. Desse modo, na primeira parte, tratamos da intervencao realizada para desenvolver a
habilidade para pontuar texto e, na segunda, tecemos consideracdes a respeito da retextualizacao,

destacando as operacdes realizadas na transformacéo do texto oral para o escrito.

5.2.2.1 Procedimentos de intervencao

Ao analisarmos a primeira versdo escrita do texto 2, percebemos que ela quase nédo
apresentava o0s sinais de pontuacdo necessarios para uma melhor constru¢do da coeréncia textual
(embora tenhamos ciéncia de que a falta de pontuagdo ndo torna um texto totalmente incoerente). O
caso nos chamou bastante atencdo, ja que a maioria dos grupos havia realizado essa operagdo

concomitantemente as demais em um Unico processo. Vejamos:
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(15) Primeira verséo do texto 2

Em 1961 teve a queda do cinema na cidade de seu Rdmulo em Maranguape antes de acontecer esse
acidente Romulo tinha se acidentado dias antes quando se passou um tempo tinha se passado em
Maranguape um filme novo e era novidade para todos bom nesse dia ROmulo estava indo pra casa de
sua namorada ele queria levar ela pra assistir o filme novo mais ndo tinha dinheiro para ele e ela. No
dia do filme que seria estreado o filme ele estava sentado na praca quando chegou um amigo e tinha
perguntado se ele iria assistir o filme e ele falou que ndo iria por causa do dinheiro que néo tinha entdo
ele colocou a méao no bolso e deu 5 cruzeiros entdo eu fui mais ele assistir o filme eu tinha ido para o
camarote mais voltei e se sentei onde estava 0s outros quando passou certo tempo o teto caiu sobre
todos seu Romulo estava no meio e teve ferimentos no rosto e tinha quebrado duas costelas e
colocaram ele onde estava os mortos tinha 12 mortos passou o dia quando foi no outro dia tinha uma
pessoa pegando os mortos e tinha avistado seu Rémulo respirando entdo ela gritou aqui tem um
sobrevivente do acidente do cinema. Bom essa é a historia s6 seu Rdmulo.

Quando conversamos com o aluno (doravante aluno A) responsavel pela escrita, ele nos
informou que ainda pontuaria o texto, que havia escrito a primeira versdo sem se preocupar com a
pontuacdo. Resolvemos analisar outra producgdo do referido aluno, realizada no inicio do processo
(producdo de resumos). Foi quando constatamos que ele apresentava, de fato, deficiéncia em
relacdo ao emprego dos sinais de pontuacdo, conforme podemos observar no seguinte texto

produzido pelo aluno A:

(16) A doida

Uma vez uma senhora que morava sozinha e doente atras de uma montanha em frente da sua casa havia
um lago onde todos os garotos do bairro iam tomar banho.

na cidade ela era conhecida como doida mas a tal velha era s6 doente mas 0s garotos ndo sabiam. no
outro dia todos os garotos estavam voltando do lago e jogaram pedras na casa da velha mas o garoto
mais novo entrou na casa dela e pediu desculpa e decidiram ajudar a velha até o dia que ele morresse.

Nessa ocasido, desenvolvemos uma sequéncia de atividades, partindo do processo de
retextualizacdo e com base nas atividades propostas por Ramos (1997) sobre a pontuagdo, com o
objetivo de promover reflexdo e aprimorar o conhecimento linguistico dos discentes em relacdo ao
assunto. Para tornar o trabalho mais dindmico realizamos o trabalho em dupla. Para tanto,
identificamos outro aluno (doravante aluno B), da mesma equipe que produziu o texto 2, com a
mesma dificuldade, o que pudemos observar, também, através de producdes textuais anteriores.

O trabalho de intervengdo sobre o emprego de pontuacdo foi realizado em um periodo
de seis horas-aula, dividido em trés encontros. De acordo com Ramos (1997, p. 59), “a maneira
mais imediata de sentir o quanto a pontuacao é necesséria € estar diante de um texto ndo pontuado e

ter de contar o que leu a outra pessoa”. Desse modo, no primeiro encontro (duas horas-aula),
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iniciamos as atividades de intervencdo solicitando ao aluno B que lesse o texto produzido pelo
aluno A (“A doida”), que se encontrava praticamente sem sinais de pontuacao, ¢ depois recontasse
0 que havia lido. Passados alguns minutos, o aluno B declarou que néo estava “entendendo nada do
texto”, pois ndo tinha pausas.

Apos reflexdo sobre a necessidade de pontuar um texto, trabalhamos com o texto
Sempre o Juquinha, com o qual pudemos sondar o nivel de conhecimento linguistico dos alunos

sobre os sinais de pontuacao.

(17) Sempre o Juquinha

No primeiro dia de aula, a professora explica que vai testar a capacidade de raciocinio das criancas,
fazendo-as ligar determinadas caracteristicas ao animal certo. Chama o Juquinha e comeca:

— Quem pia é...

— Pido! — diz o garoto terrivel.

Com paciéncia, a professora diz que é o pintinho da galinha que pia.

— Vou lhe dar outra chance: quem ladra é...

— Ladrao!

A professora, irritada, explica que é o cachorro.

— Seu Juquinha, vou lhe dar a Gltima chance: quem muda de cor é...

E o Juquinha:

— Semaforo!
IAlmanaque Brasil de Cultura Popular. Sdo Paulo, ano 2, n. 15, jun. 2000, p. 30.

Primeiramente, solicitamos a leitura individual do texto. Em seguida, passamos para a
atividade de construcdo de sentidos do texto. Para tanto, fizemos algumas indaga¢cdes como: qual o
objetivo desse tipo de texto?; em que consiste 0 humor desse texto?

Dando continuidade, solicitamos a leitura dramatizada da anedota, para que os alunos
percebessem, na oralidade, a fungdo dos sinais de pontuacdo na escrita. Terminada a leitura,

promovemos a seguinte reflexao:

“Na leitura, percebemos que, além de pausas, ha espago para a fala do narrador e dos
personagens; como isso é representado na escrita?; voltem ao texto e grifem todos os sinais de
pontuacdo que encontrarem. Depois facam uma lista com o nome do sinal e sua funcdo no texto.
Vocé pode ler o texto em voz alta para o colega, para perceber melhor a fungdo que cada sinal

assume no texto”.

Tivemos como resultado dessa tarefa as seguintes consideracfes da dupla:



Sinais de pontuacédo

Ponto (.) Para finalizar o texto

Descricdo de uso - aluno A

‘ Descricdo de uso - aluno B

‘Para terminar o final de uma frase

Para da uma pausa no texto

Mrgula (,)
Dois pontos ( : )

Para iniciar uma nova conversa

S40 peguenas pausas em um texto

‘Para comegcar uma nova frase

Fravesséo (—)

eticéncias (... )  |Para suspender a fala

Para introduzir a fala do personagem ‘Para iniciar a fala de um personagem

‘Para iniciar a frase de um personagem

Exclamacéo (!)

Demonstra uma fala diferente

‘Para falar com admiracao

Quadro 7: Quadro com a fungdo dos sinais graficos sob a perspectiva dos alunos.
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Diante do exposto, podemos afirmar que os alunos tém um bom nivel de conhecimento

em relacdo a identificacdo e a funcdo dos sinais gréficos em um texto escrito, faltando-lhes, desse

modo, uma reflex&o sobre o emprego desses sinais para uma melhor producdo de sentidos de um

texto.

Dando continuidade, solicitamos a retextualizacdo do texto Sempre o Juquinha,

passando do discurso direto para o texto em terceira pessoa, para que 0s alunos percebessem a

mudanca no uso de sinais de pontuacdo. Vejamos o resultado dessa transformacao:

(18) Retextualizacéo

Primeira versao

Segunda verséo

No primeiro dia de aula, a professora explica
gue vai testar as capacidade de raciocinio das
criangas, fazendo-as ligar  determinadas
caracteristicas aos animais.

certo. a professora chama o juquinha para
comercga — quem pia é pergunta a professora
pido! Alegremente responde 0 juguinha

Com paciencia a professora diz que é o pintinho.
Vou lhe dar mais uma chance responde a
professora e pergunta quem ladra é?
emocionado, o juquinha ladrao!

a professora iritada diz que € o cachorro

com raiva ela fala vou lhe dar mais uma chance,
guem muda de cor é?

Ele penca e com a certeza

Respomde Semaforo.

No primeiro dia de aula a professora explica
gue vai testar as capacidade de raciocinio das
criangas,  fazendo-as  ligar  determinadas
caracteristicas ao animal certo.

Entdo a professora chama o Juquinha e pergunta
qual o animal que pia.

O garoto terrivel responde que é o pido. Com
paciéncia, a professora diz que é o pintinho da
galinha que pia. E resolve dar outra chance ao
garoto, perguntando qual animal que ladra.
Emocionado, O Juquinha responde que é o ladréo.
a professora irritada diz que é o cachorro

Com muita raiva ela decide que vai dar mais uma
chance, e pergunta qual animal que muda de cor.
Ele pensa e com a certeza responde que € 0
semaforo.
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Ao analisarmos a primeira retextualizacdo do texto produzido pela dupla, notamos que
havia algumas inadequacfes no emprego dos sinais de pontuacdo, como podemos observar nestes
exemplos: fazendo-as ligar determinadas caracteristicas aos animais. certo., em que o emprego do
ponto final apds a palavra animais gerou problemas em relacéo a sintaxe da frase. No periodo quem
pia é pergunta a professora pido! Alegremente responde o juquinha, os alunos ndo conseguiram
delimitar a fala das personagens e do narrador, o que poderia trazer problemas na compreenséo do
texto. Nesta frase: emocionado, o juquinha ladréo!, a auséncia de pontuacdo ocasionou uma
mudanca morfossintatica no termo ladrdo, que passou de substantivo a adjetivo, trazendo prejuizos
ao texto. Além desses, podemos observar outras auséncias do sinal de pontuagdo que foram
sublinhadas no texto.

Como atividade de intervencéo, solicitamos a leitura do texto que eles produziram em
voz alta, para que pudessem perceber a auséncia e as inadequacfes do emprego dos sinais de
pontuacdo. Desse modo, quando leram, por exemplo, o trecho “emocionado, o juquinha ladréo!”,
fizeram uma pausa entre “juquinha” e “ladrdo”, inclusive mudando a entonacdo da fala, logo
perceberam que na escrita faltava um sinal para marcar essa mudanca de personagem. A partir de
entdo, pedimos que revisassem o texto e produzissem uma segunda versao.

Ap0s transformacao, tecemos a seguinte reflexao:

“Em sua opinido, em qual versdo (dialogo ou texto em terceira pessoa) o texto se tornou

mais compreensivel? Por qué?”

Para os alunos, o texto com uso de paragrafos para marcar a fala dos personagens, ou
seja, 0 discurso direto, torna o texto mais compreensivel.

No segundo encontro (duas horas-aula), trabalnamos com o texto “Sexa”, de Luis
Fernando Verissimo, seguindo com a expectativa de trabalho com a retextualizacdo, na passagem
do oral para o escrito. Nesse sentido, reproduzimos para os alunos uma versdo animada do texto de
Verissimo, disponivel no Youtube de aproximadamente dois minutos de duracdo. Nessa

atividade, com a dramatizacdo do texto, os alunos puderam perceber a entonagdo dada as passagens

20 video refere-se a uma versdo animada da cronica em analise. Enviado em 15 de novembro de 2011, estando
disponivel no site www.youtube.com.
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do texto oral e, dessa forma, refletir sobre a forma mais adequada de pontuar o texto escrito,
mantendo as entonacgdes da fala.

Depois que os alunos assistiram a animacéo, solicitamos a transformacdo do texto oral
em escrito, ou seja, a retextualizacdo. Lembramos que a dupla poderia acessar o video conforme
necessidade para a conclusdo da atividade proposta. Os alunos decidiram fazer um rascunho e
entregar apenas a versao final para analise da professora.

Com o rascunho concluido, pedimos para que a dupla realizasse a leitura dramatizada
do texto escrito por eles, para que observassem melhor a necessidade de refazer, substituir e/ou
introduzir sinais de pontuacdo, de acordo com o0s sentidos que queriam dar ao texto, sem se
distanciar da versdo apreciada.

No quadro seguir, reproduzimos o texto “Sexa” em trés versdes: original, texto do video
e retextualizacdo da dupla, para que possamos analisar e tecer algumas consideragdes acerca da
producéo dos alunos. Para uma melhor visualizagdo, destacamos com cores diferentes as alteragoes

ocorridas entre os textos:

(19)
Texto original Texto do video Retextualizacdo
Um certo dia de manha, um
garoto pergunta para o pai, em
- Pai. . quanto ele lia o jornal na sala de
- Hummmmm? - Pai........ sua casa:
- Como é o feminino de sexo? | Hummmmm? . | Pai! ,
-0 qué? - Como €o ferrynmo de sexo? - Hum? , N
- O feminino de sexo. - Como € que €7 - Como € o feminino de sexo?
- Nio tem. - Cc~>mo €o feminino de sexo? |- Como € que e? _
- Sexo nio tem feminino? - Néo ex~|ste. N - Cgmo €o feminino de sexo?
- Nio, - Se~xo nao tem feminino? - Nao ex~|ste! o
- S6 tem sexo masculino? i N?O' . i Se~xo ndo tem feminino?
- S6 tem sexo masculino? - Nao!

- E. Quer dizer, ndo. Existem
dois sexos. Masculino e
Feminino.

- s6 tem sexo masculino?
- 6, quer dizer, ndo. tem dois
sexos: feminino e masculino!

- E. Quer dizer, ndo. Existem
dois sexos. Masculino e
Feminino.

- E como é o feminino de sexo?
- Nédo tem feminino. Sexo €
sempre masculino.

- Mas tu mesmo disse que tem
sexo masculino e feminino.

- O sexo pode ser masculino ou
feminino. A palavra "SEXO" é
masculina. 0 SEXO
masculino,0 SEXO feminino.

- E como é o feminino de sexo?
-Ndo tem feminino. Sexo €
sempre masculino.

- Mas tu mesmo disse que tem
sexo masculino e feminino.

- O sexo pode ser masculino ou
feminino. A palavra "SEXQO" é
masculina. @) SEXO
masculino, 0 SEXO feminino.

- e qual é o feminino de sexo?

- N&o tem feminino, sexo é s6 no
masculino!

- Mas tu mesmo disse que tem
sexo masculino e feminino.

- O sexo pode ser masculino ou
feminino ( ) a palavra sexo €
masculino, o sexo masculino e o
sexo feminino.




- N&o devia ser "A SEXA"?

- Néo.

- Por que ndo?

- Porque nd&o! Desculpe.
Porque ndo. "SEXO" &
sempre masculino.

- O sexo da mulher é
masculino?

- E. Nao! O sexo da mulher é
feminino.

- E como é o feminino?

- Sexo mesmo. Igual ao do
homem.

- O sexo da mulher é igual ao
do homem?

- E. Quer dizer... Olha aqui.
Tem o SEXO masculino e 0
SEXO feminino, certo?

- Certo.

- S8o duas coisas diferentes.

- Entdo como é o feminino de
sexo?

- E igual ao masculino.

- Mas néo sdo diferentes?

- N&o. Ou, sdo! Mas a palavra é
a mesma. Muda o sexo, mas
ndo muda a palavra.

- Mas entdo ndo muda o sexo.
E sempre masculino.

- A palavra é masculina .

- Ndo. “a palavra” é feminino.
Se fosse masculino seria “o
pal...”

- Chegal! Vai brincar, vai.

O garoto sai e a mae entra. O
pai comenta:

-Temos que ficar de olho
nesse guri...

- Por qué?

- Ele s6 pensa em gramatica.

- Néo deveria ser "A SEXA"?
- Néo.

- Por que ndo?

Porque nao! “SEXO" ¢
sempre masculino.

- O sexo da mulher &
masculino?

- E. Nao! O sexo da mulher é
feminino.

- E como é o feminino?

- Sexo mesmo. lIgual ao do
homem.

- O sexo da mulher é igual ao
do homem?

- E. Quer dizer... Olha aqui.
Tem o SEXO masculino e o
SEXO feminino, certo?

- Certo.

- S80 duas coisas diferentes.

- Entdo como é o feminino de
sexo?

- E igual ao masculino.

- Mas ndo séo diferentes?

- Néo. Ou, séo! Mas a palavra é
a mesma. Muda o sexo, ndo
muda a palavra.

- Mas entdo ndo muda o sexo.
E sempre masculino.

- A palavra é masculina.

- Ndo. “a palavra” é feminino.
Se fosse masculino seria “0
palavro...”

- Ta. Chegal
brincar. Tchau.
((O garoto sai e a mée entra))

- Sabe, amor, a gente tem que
ficar de olho nesse guri nosso.
Ele s6 pensa em gramatica.

Vai embora

- N&o devia ser a "Sexa"?

- Néo!

- Porque ndo?

- Porque ndo! O Sexo é sempre
masculino!

- O sexo da mulher é masculino?
- ¢, Nao () o sexo da mulher é
feminino.

- e como é o sexo feminino?

- O sexo da mulher é igual do
homem?

- ¢, Olha aqui () tem 0 sexo
Masculino e o sexo feminino,
certo?

- Certo.

- s8o duas coisas diferentes!

- entdo qual é o sexo feminino?

- € igual ao masculino!

- Mas ndo sdo diferentes?

- Néo, séo a palavra é a mesma
sO muda o sexo, ndo muda a
palavra!

- Mas ndo muda o sexo? é
sempre masculino?

- A palavra é masculino!

- N&o! a palavra é feminino, se
fosse masculino seria o palavral!
-T4, ja chega vai, embora
brincar tchau!

Chegando a mae do garoto, 0
pai fala:

- sabe amor agente tem que
ficar de olho nesse guri nosso,
ele s6 pensa em gramatica.
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Comparando a versdo original com o texto do video, notamos que foram realizadas

pequenas alteracbes, como: O qué?, substituido por Como é que é?; Chega! Vai brincar, vai. por

Ta. Chega! Vai embora brincar. Tchau.; que tornaram o texto adaptado mais auténtico em relacéo a

linguagem mais proxima do oral.
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Ao compararmos a versao adaptada com a retextualizacdo, podemos dizer que as duas
versdes ficaram bem proximas em relacdo ao conteldo e a estrutura. Entretanto, os alunos
realizaram algumas alteracfes com base no video, como introducdo de um paragrafo inicial para
situar os possiveis leitores no tempo e no espago em que ocorreu o enredo, com base nas seguintes

imagens:

i 1ff - !
ieoesinnemmnneen el ESLIETIONMRRASE

A

Figura 5 — Cenas da versio animada do texto “Sexa”.

Desse modo, mais uma vez, fica clara a ideia de que a tarefa de transformar um texto
em outro requer do retextualizador uma interacdo com o texto-base e uma série de decisdes em
relacdo a lingua e sua funcdo social, levando-o a um posicionamento em relacdo ao que de fato
deseja transmitir ao seu interlocutor.

Quanto a pontuacdo do texto, um aspecto que demostra a melhoria no conhecimento
linguistico da dupla é a paragrafacéo, pois os alunos conseguiram delimitar a fala de cada um dos
personagens com o emprego do travessdo. Todavia, podemos identificar algumas inadequagfes que
poderiam trazer problemas na interpretacdo do texto, como apontamos nos seguintes exemplos: &,
Olha aqui ( ) tem o sexo Masculino e o sexo feminino, certo?; Nao, séo a palavra é a mesma so
muda o sexo, ndo muda a palavra!. Apesar das “falhas”, analisando o texto como um todo e
comparando-o0 com as primeiras produc6es dos alunos, podemos dizer que houve desenvolvimento
da habilidade de pontuar texto por parte da dupla.

Ao final, disponibilizamos uma cépia do texto original de Verissimo, com a qual 0s
alunos puderam estabelecer comparacdes e refletir sobre o emprego da pontuacdo, levando a
percepcao de que o emprego dos sinais graficos pode variar de acordo com o sentido que se queira

dar ao texto. Além disso, a comparacao com o texto original serviu para quer os alunos percebessem
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sua competéncia para produzir e pontuar um texto dentro das expectativas da norma, pois a versdo
deles estava bem préxima ao original.

No ultimo encontro com a dupla, certos de que o procedimento desenvolvido para que
os alunos pensassem sobre a importancia da pontuacdo havia, de fato, surtido efeito,
disponibilizamos mais uma vez a gravacdo do texto 2 do projeto de contacdo de historias e
orientamos para que realizassem a retextualizacdo. Dessa vez, comparando as duas versoes,
pudemos observar que os alunos exerceram a atividade com mais maturidade em relacdo a
composicdo do texto escrito, cientes de que o texto € uma forma de interacdo e que precisa de

padrGes minimos, como a insercdo dos sinais de pontuacdo e paragrafacdo, para uma melhor

producdo de sentidos.

(20)
Primeira versao escrita do texto 2

Em 1961 teve a queda do cinema na cidade de
seu Rémulo em Maranguape antes de acontecer
esse acidente Romulo tinha se acidentado dias
antes quando se passou um tempo tinha se
passado em Maranguape um filme novo e era
novidade para todos bom nesse dia Romulo
estava indo pra casa de sua namorada ele queria
levar ela pra assistir o filme novo mais néo tinha
dinheiro para ele e ela. No dia do filme que seria
estreado o filme ele estava sentado na praca
guando chegou um amigo e tinha perguntado se
ele iria assistir o filme e ele falou que ndo iria
por causa do dinheiro que ndo tinha entdo ele
colocou a mao no bolso e deu 5 cruzeiros entdo
eu fui mais ele assistir o filme eu tinha ido para o
camarote mais voltei e se sentei onde estava 0s
outros quando passou certo tempo o teto caiu
sobre todos seu Rémulo estava no meio e teve
ferimentos no rosto e tinha quebrado duas
costelas e colocaram ele onde estava 0os mortos
tinha 12 mortos passou o dia quando foi no outro
dia tinha uma pessoa pegando 0s mortos e tinha
avistado seu Rdmulo respirando entdo ela gritou
aqui tem um sobrevivente do acidente do cinema.
Bom essa é a historia s6 seu Rémulo.

Segunda versdo escrita do texto 2

Em 1961, teve a queda do cinema na Cidade
do seu RGmulo, em Maranguape.

Dias antes de acontecer esse acidente, seu
Rémulo Havia levado um tombo de Bicicleta
deixando ele com a perna machucada. Depois de
um tempo, estava passando no cinema de
Maranguape um novo filme que era novidade para
todos. No dia do acidente, Rdmulo estava voltando
da casa da sua namorada e resolveu descansar um
pouco na praca, foi quando apareceu um amigo e
convidou ele para assistir o filme no cinema. Seu
Rdmulo disse que estava sem dinheiro, entdo o seu
amigo colocou a mdo no bolso e deu cinco
cruzeiros para que seu Rémulo pudesse ir ao
cinema com ele.

Seu Romulo estava no camarote do cinema,
mas como o filme era sobre politica que muito Ihe
enteressava, decidiu ir para o centro do cinema.
Foi quando o teto do cinema comegou a cair em
cima de todos. Como seu Romulo estava com a
perna machucada, ndo conseguiu sair de dentro do
cinema. A unica parte do cinema que ficou inteiro
foi justamente o camarote que ele tinha
abandonado.

Seu Rdmulo ficou inconciente por causa de
uma pancada na cabega, quebrou duas costelas e
fraturou trés. Foi quando colocaram ele entre os
mortos no meio da caucada.

No final da tarde, quando estavam recolhendo
0s mortos, perceberam que seu Rdmulo estava
respirando. Entdo levaram ele para assisténcia




médica da cidade, onde ficou por um més se
ratando.

Essa é a historia de seu ROmulo, um
sobrevivente da queda do cinema de Maranguape.

A seguir, faremos uma analise, ainda que superficial, das operagdes realizadas

processo de retextualizacdo do texto 2 em sua segunda verséo, com a devida reviséo.

5.2.2.2 Verséo final da retextualizagéo
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no

Nesta secdo, analisamos o processo de producdo escrita do texto 2, tecendo

comparacges entre a transcricdo do texto oral e a segunda versdo do conto, com 0s quais podemos

apontar as operacOes de retextualizacdo descritas por Marcuschi (2010) e as alteragdes feitas na

revisao do texto.

Na passagem do oral para o escrito, os alunos foram desafiados a transformar o

conteudo do conto da tradicdo oral para o conto escrito com linguagem mais proxima do grau

formal, j& que o texto seria publicado em um livro de contos. Passemos a analise.

(21)

Transcrigéo do texto oral

eu tinha levado uma queda de bicicleta ia fazer um més... eu tava com essa perna dura ((aponta para a
perna direita))... tdqui/ a marca 6ia... numa queda de bicicleta ai eu tava com a perna du::ra ((deixa a
perna rigida))... ai toda semana... todo fim de semana eu ia pra casa da minha mulher... na::o ela
vi::nha nds assistia uma novena que tinha sabe? dia de sabado... ai de 14 a gente vinha pela pra::¢a entdo
eu ia deixar ela... ai o que aconteceu nesse fim de semana né?... que eu tava com a perna dura?... ai::
assisti a nove:na ai vim... ela ndo foi né?... acho que ela sabia que eu tava assim nao foi... ai eu vim pra
praga... quando eu vou passando ali na no sobrado da Silvinha... ai um amigo MEU né?... me
perguntou... “Jacinto tu vai ao filme?”... “vou ndo rapaz td6 sem dinheiro... t6 doente aqui dessa
perna... t0 liso”... “Néo rapaz por isso nao pega o dinheiro”... me deu cinco cruzei:ro pra eu ir ao filme
ia ja pensou... num fosse isso num tinha acontecido que eu tava nem prevenido... ai aproveitei que ele
me deu o dinheiro e fui né?... ai aconteceu... né?... tava assistindo o filme fui 14 pra cima pro camarote...
ai como o filme era poLitico ai eu DES¢o e vou 14 pro meio do cinema éia... pro meio do povo do
cinema... oh s6 deu pra mi::m... que se eu tivesse ficado no camarote né?... 14 no camarote ndo caiu...
porque so onde ficou inteiro foi no camarote né?... agora pelo meio do cinema ca::iu o forro todim... o
telhado todim... que ( ) madeira veia fina... ai:: com a trepidagdo do motor que era motor do cinema
mesmo... ai comegou comegou comegou. .. ai a primeira linha que quebrou a tesoura foi 1a no:: no pé da
tela né?... o:ra quando ela quebrou ai o resto ndo aguentou... desceu foi tudo... pa:: ((reproduz
som))... ai eu me apague::i... me apaguei essa porrada aqui 6ia... ((aponta para uma cicatriz na testa))
que afundou... mas duas aqui na cabeca... quebrei trés costelas fraturei duas... ai me pegaram tiraram
de dentro I& do cinema e botaram Ia no na calcada... deitado la na beira da calcada no meio dos mortos
((risos))... ai tinha um bocado de gente morto 14 né?... me botaram la... foi onze... ((referindo-Se ao
nimero de mortos)) negrada pelejan::do pra inteirar doze comigo ((risos))... rapaz eu eu ouvi falar em
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onze... agora depois morreu mais gente mas foi depois né?... mas na no dia foi onze disseram que foi
onze pessoa... DIsseram... eu num vi perdi os sentidos... ai fui... me levaram pra assisténcia... né?...
eu num vi na::da... gragas a Deus... ai la eu fique::i... quando foi no outro dia ai que cuidaram de
mim... isso aqui... ((toca no peito direito)) ficou dessa altu::ra... as costelas quebradas né?... queBROU
mas nao apartou ficou assim né? ((faz gestos com a mao formando um arco))... rapaz perdi tanto do
sangue acho que uns cinco litro de sangue... sai zerado né?... ai:: rapaz... quando fo::i domingo a tarde
isso foi sabado a noite né?... domingo a tarde foi que cuidaram de mim... me levaram pra mesa 14 ai
cavaram aqui ((aponta para as costelas)) meteram uma sonda pra tirar o sangue... tudo doido... () fosse

foi a histdria do cinema ((risos))...
(22)

Segunda verséo escrita do texto 2

Em 1961, teve a queda do cinema na Cidade do seu Rémulo, em Maranguape.

Dias antes de acontecer esse acidente, seu Rdmulo Havia levado um tombo de Bicicleta. Depois de
um tempo, estava passando no cinema de Maranguape um novo filme que era novidade para todos. No
dia do acidente, Rbmulo estava voltando da casa da sua namorada e resolveu descansar um pouco ha
praga, foi quando apareceu um amigo e convidou ele para assistir o filme no cinema. Seu Rémulo disse
gue estava sem dinheiro, entdo o seu amigo colocou a mao no bolso e deu cinco cruzeiros para que seu
RAmulo pudesse ir ao cinema com ele.

Seu Rémulo estava no camarote do cinema, mas como o filme era sobre politica que muito Ihe
enteressava, decidiu ir para o centro do cinema. Foi quando o teto do cinema comecgou a cair em cima
de todos. Como seu Rémulo estava com a perna machucada, ndo conseguiu sair de dentro do cinema.
A unica parte do cinema que ficou inteiro foi justamente o camarote que ele tinha abandonado.

Seu Rémulo ficou inconciente por causa de uma pancada na cabeca, quebrou duas costelas e
fraturou trés. Foi quando colocaram ele entre 0s mortos no meio da caugada.

No final da tarde, quando estavam recolhendo os mortos, perceberam que seu Romulo estava
respirando. Entéo levaram ele para assisténcia médica da cidade, onde ficou por um més se tratando.
Essa é a historia de seu Rdmulo, um sobrevivente da queda do cinema de Maranguape.

Em relacdo as operacdes, Marcuschi (2010) revela que a retextualizacdo plena do texto
falado para o escrito deveria passar por todas as operacdes sugeridas. Entretanto, reconhece a
possibilidade de o individuo concluir sua atividade em qualquer ponto do processo, devido a
maturidade linguistica do retextualizador quanto a consciéncia das diferencas da relacdo entre fala e
escrita.

Marcuschi (2010) ressalta ainda que o processo de transformacdo do texto oral para o
escrito ndo ocorre de forma linear, “pois a questdo ¢ complexa e ndo hé critérios seguros para se
dizer o que pode ficar, o que deve sair ou o que deve mudar num texto falado para assegurar
patamares aceitaveis da presenc¢a da oralidade na escrita” (MARCUSCHI, 2010, p. 76).

Ao compararmos a transcricdo do texto 2 com sua respectiva retextualizacdo, as
transformacgdes que visualmente marcam a passagem do texto falado para o texto escrito dizem

respeito as operacdes de regularizacdo e idealizacdo, ou seja, as quatro primeiras operacfes do
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modelo apresentado por Marcuschi (2010).

Nessas primeiras alteracbes podemos perceber: eliminacdo de hesitacdes e de
marcadores conversacionais (quando eu vou passando ali na... no sobrado; nds assistia uma
novena que tinha sabe; ela nao foi... Né?; ai assisti a novena; taqui/ a marca 6ia; o0::ra quando ela
quebrou), que dizem respeito a primeira operacao; introducdo da pontuacdo (Em 1961, teve a queda
do cinema na Cidade do seu Rdmulo, em Maranguape.), que se refere a segunda operacao. Esse
aspecto é de grande relevancia na analise do texto 2, ja que os alunos haviam demonstrado
deficiéncia sobre o assunto na primeira versdo do texto, conforme detalhamos no topico anterior.
Desse modo, apesar de identificarmos, nesta versao, inadequacdes em relacdo a pontuacdo (como a
auséncia de uma virgula neste periodo Seu Rémulo estava no camarote do cinema, mas como 0
filme era sobre politica ( ) que muito Ihe enteressava, decidiu ir para o centro do cinema.),
podemos afirmar que os alunos ja possuem um bom dominio dessa habilidade, devido a reflexao
realizada durante as atividades de intervengéo.

Ainda em relacdo as operacOes de regularizacdo e idealizacdo, os alunos eliminaram
repeticdes de termos (rapaz eu eu ouvi falar em onze; quando fo::i domingo a tarde isso foi sdbado
a noite né?... domingo a tarde foi que cuidaram de mim.), referente a terceira operacdo; e
introduziram paragrafos, dividindo o texto em partes, sem modificacdo da ordem dos tdpicos
discursivos. Segundo Marcuschi (2010), ao se referir a essa operacdo, a impressdo é de uma
necessidade de “disciplinar” o texto, dando-lhe a aparéncia minima da escrita. Desse modo, no texto
escrito, os topicos discursivos foram distribuidos em paragrafos, sendo aprimorado na verséo final,
na qual os alunos reorganizaram a ordem dos tdpicos, conferindo a producdo a estrutura tipica de
um conto com apresentacao, complicacdo, climax e desfecho.

De acordo com nossa interpretacdo, as demais operacdes propostas no modelo de
Marcuschi (2010), que seguem regras de transformacéo, sdo as que mais promovem mudangas na
passagem da fala para a escrita e que possibilitam ao retextualizador produzir, de fato, um novo
texto, sem alterar o valor de verdade do texto-base.

Nesse sentido, na producdo do texto 2, umas das alteracdes mais notaveis diz respeito a
mudanca de pessoa do discurso. No texto oral, a narrativa foi contada em primeira pessoa (eu tinha
levado uma queda de bicicleta ia fazer um més... eu tava com essa perna dura), ja na versao escrita,
os alunos optaram pela narrativa em terceira pessoa (Dias antes de acontecer esse acidente, seu
Rémulo Havia levado um tombo de Bicicleta deixando ele com a perna machucada.), o que exigiu

varios transformac@es na estrutura sintatica do texto, como conjugacéo verbal (ai eu desco e vou la
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pro meio do cinema alterado por decidiu ir para o centro do cinema) e emprego de pronomes (eu
tinha levado transformado em seu Rémulo Havia levado, um amigo meu modificado por seu
amigo). Essas mudancas evidenciam também a realizacdo das operaces trés (retirada de pronomes
egoticos) e sete (tratamento estilistico com selecdo de novas estruturas sintaticas e novas opcoes
lexicais).

Vale ressaltar que essas mudancas se apresentaram conflituosas na primeira versdo do
texto 2: ele falou que néo iria por causa do dinheiro que ndo tinha entdo ele colocou a méo no
bolso e deu 5 cruzeiros entdo eu fui mais ele assistir o filme eu tinha ido para o camarote mais
voltei e se sentei onde estava 0s outros quando passou certo tempo o teto caiu sobre todos seu
Rémulo estava no meio e, em que hd uma mudanca brusca da terceira para a primeira pessoa do
discurso, o que foi modificado na segunda versdo. 1sso nos permite dizer, mais uma vez, que a
atividade de retextualizacdo, como um recurso didatico, possibilita ao professor a oportunidade de
oferecer aos alunos o desenvolvimento de aspectos da lingua na pratica, pois foi durante o processo
de escrita que pudemos identificar dificuldades e aplicar estratégias de aprendizado da lingua.

A operacdo cinco também foi realizada na retextualizacdo do texto 2, ja que, na
producdo escrita, identificamos introducdo de marcas metalinguisticas para a referenciacdo de
contextos expressos por déiticos no texto oral: ai |4 eu fiquei, onde o déitico 14 é substituido, no
texto escrito, por seu referente (Entdo levaram ele para assisténcia médica). Bem como a operacéo
seis, que trata da reconstrucdo de estruturas truncadas (eu tava substituido por ele estava); e
encadeamentos, em que 0s constantes ai foram substituidos por outros termos (Depois de um
tempo, entdo o seu amigo, Foi quando).

Na passagem do oral para o escrito, a equipe que produziu o texto 2 realizou
transformacdes que correspondem as operacdes sete e oito, como acréscimo informacional e
substituicdo lexical. No inicio do texto, houve acréscimo de informacdo relativo ao ano em que
ocorreu o fato narrado (Em 1961, teve a queda do cinema na Cidade do seu Romulo, em
Maranguape.), nesse caso, como o fato narrado referia-se a um acontecimento veridico, os alunos
puderam complementar o texto com informacdes obtidas com pesquisa, sem falseamentos do texto
original. No propdsito de conferir ao texto um aspecto mais formal, os discentes realizaram diversas
substituicdes no léxico, como: eu me apague por ficou inconciente; essa porrada aqui por pancada
na cabeca; me botaram por colocaram.

Como o texto-base foi coletado em uma real situacdo de uso da lingua oral (um

momento de contagdo de histdrias), a narrativa é repleta de pormenores e descri¢des que sdo tipicos
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da conversacdo espontdnea, mas desnecessarias ao texto escrito no género proposto nesta

experiéncia. Desse modo, evidenciando a operacdo nove, a equipe realizou o agrupamento de

argumentos condensando as ideias, bem como podemos observar neste quadro:

(23)
Trecho da transcricéo

(...) ai o que aconteceu nesse fim de semana
né?... que eu tava com a perna dura?... ai:
assisti a nove:na ai vim... ela ndo foi né?... acho
que ela sabia que eu tava assim ndo foi... ai eu
vim pra praga... quando eu vou passando ali na
no sobrado da Silvinha... ai um amigo MEU
né?... me perguntou... “Jacinto tu vai ao

Trecho da segunda versao do texto 2

No dia do acidente, R6mulo estava voltando da
casa da sua namorada e resolveu descansar um
pouco na praca, foi quando apareceu um amigo e
convidou ele para assistir o filme no cinema. Seu
Romulo disse que estava sem dinheiro, entdo o
seu amigo colocou a mao no bolso e deu cinco
cruzeiros para que seu Romulo pudesse ir ao

filme?”... “vou ndo rapaz t6 sem dinheiro... t6 |cinema com ele.
doente aqui dessa perna... t6 liso”... “Nao rapaz
por isso ndo pega o dinheiro”... me deu cinco
cruzei:ro pra eu ir ao filme 6ia ja pensou... num
fosse isso num tinha acontecido que eu tava nem
prevenido... ai aproveitei que ele me deu o

dinheiro e fui né? (...)

Na retextualizacdo, o tratamento estilistico, em comparagdo com o texto oral, também é
diferente. No texto falado, a selecdo lexical e a estrutura sintatica se efetivam por meio de
construcdes mais informais, ja que se trata de um texto produzido espontaneamente. No texto
escrito, os alunos fizeram escolhas mais proximas do formal, uma vez que visavam a publicacdo das
historias escritas em um livro de contos, principalmente na versdo final, em que houve uma revisao
do texto.

Com a analise das transformacdes realizadas no processo de retextualizacdo do texto 2,
podemos dizer que as mudancas, ocorridas na passagem do oral para o escrito, ocorreram num
continuum e ndo em um grau de oposicao, pois os alunos que produziram o texto escrito estavam
cientes de que estavam diante de duas modalidades de uma mesma lingua: a fala, que, neste caso,
por sua forma de realizacdo (contacdo de historia com sujeitos em uma relacdo face a face),
apresentou-se menos formal; e a escrita, que neste caso houve espaco para planejamento e revisao
para atender aos propdsitos comunicativos do novo texto, a saber, a produgdo de um livro de contos
populares, em que se espera uma linguagem mais proxima do formal.

O texto escrito 2 contou ainda com versdo final para publicacdo, que foi revisado pelo
grupo a que pertencia a dupla e pela equipe de revisdo do livro, com o qual podemos observar

mudancas em fungdo da norma escrita da lingua. Vejamos:
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(24)

Versao final do texto 2

Em 1961, houve a queda do cinema na cidade de Maranguape, onde vive seu Rémulo,
um dos sobreviventes do acidente. Nesse periodo, o cinema da cidade estava estreando um filme novo
e todos queriam assistir.

Seu Rémulo também queria assistir ao filme, mas estava sem dinheiro, entdo decidiu
sentar-se um pouco na praga, enquanto esperava o horario de ir & casa da namorada. De repente, chega
um amigo dele e o convida para ir assistir ao filme novo, entdo seu Romulo explica sua situacéo
financeira. Compadecido, o rapaz colocou a méo no bolso e deu cinco cruzeiros para que seu Rémulo
também pudesse comprar o bilhete.

Seu Rémulo conseguiu um lugar no camarote, mas como o filme tratava de politica,
que muito lhe interessa, decidiu ficar mais proximo da tela, entdo desceu para o térreo do cinema. Foi
quando o forro da sala comegou a cair. Como, dias antes de acontecer a tragédia, seu R6mulo tinha
sofrido uma lesdo no joelho, provocada por um pequeno tombo na sua bicicleta, ficou limitado para
fugir do local, sendo atingindo na cabeca por um pedaco do teto, deixando-0 inconsciente. A Unica
parte do cinema que ficou intacta foi justamente o camarote que seu Rdmulo havia abandonado.

Depois da tragédia, populares arrastaram os corpos de doze vitimas para a praga, dentre
eles, seu Rémulo, que pelo estado de inércia, fora dado como morto. Quando perceberam que se
tratava de um sobrevivente, seu Romulo foi levado para a Assisténcia Municipal, onde permaneceu por
um més, pois havia quebrado duas costelas, dentre outras lesdes menos graves.

Apo6s quatro anos, o cinema foi reinaugurado e seu Romulo foi um dos primeiros que
fez questdo de retornar ao espaco, pois, durante as obras de reforma, ele fiscalizou por conta prépria o
processo de reconstrugdo do cinema, deixando-o tranquilo ao retornar ao local que marcou sua vida.

Conforme Ramos (1997), que também propde atividades de producéo textual a partir da
analise da fala, a passagem do oral para o escrito “levara o aluno a desenvolver a habilidade de
fazer revisdes” (p. 47), levando-0 ao conhecimento das exigéncias do texto escrito pela prética.

Nesse sentido, na versdo final do texto 2, em comparacdo com a segunda versao,
percebemos que houve uma reorganizacdo da sequéncia argumentativa e agrupamento de ideias,
pois transformam os dois primeiros paragrafos em apenas um e trouxeram uma informacao que se
encontrava no segundo paragrafo (o tombo de bicicleta) para outro ponto do texto escrito (terceiro
paragrafo). Esta reordenacdo dos topicos propiciou ao novo texto mais coeréncia, ja que o conteudo
trazido para outro topico serviu de argumento para justificar outras informacdes do conto.

Além disso, os alunos realizaram a sele¢do de novas estruturas sintatica e substituicao
no léxico, visando a uma maior formalidade: foi quando apareceu um amigo e convidou ele
alterado para um amigo dele e o convida; Seu Ré6mulo ficou inconciente por causa de uma pancada
na cabeca, quebrou duas costelas e fraturou trés. Foi quando colocaram ele entre 0os mortos no
meio da caucada transformando em Depois da tragédia, populares arrastaram os corpos de doze

vitimas para a praga, dentre eles, seu Romulo, que pelo estado de inércia, fora dado como morto.
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Na versdo final, modificaram o ultimo paragrafo, inserindo novas informacfes no
desfecho da narrativa. 1sso ndo gerou falseamentos, pois os dados acrescentados foram coletados
antes da gravacéo do video.

Pela anlise do processo de producdo escrita do texto 2, podemos afirmar que os alunos
realizaram a atividade de retextualizagdo com éxito, pois, de acordo com nossa interpretagéo, ao
transformarem o conteudo do texto oral em texto escrito, construiram um novo texto atendendo as
caracteristicas estruturais e funcionais do género proposto, o conto.

A atividade promoveu também uma melhora na producgdo escrita, conforme pudemos
observar na andlise apresentada nesta experiéncia. Além de possibilitar uma reflexdo positiva na
relacdo entre a fala e a escrita, concebendo-as como duas modalidades da lingua, que atuam em um

continuum, e que guardam especificidades para atender aos propositos comunicativos do texto.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando os resultados apresentados, podemos afirmar que esta pesquisa cumpriu
com seus objetivos, pois a analise dos dados revelou que o processo de retextualizacdo do oral para
0 escrito, como recurso didatico de aprendizagem, possibilitou aos discentes uma reflex&o sobre as
especificidades de cada uma dessas modalidades da lingua, além de instigar a producao de textos no
ambiente escolar, promovendo uma melhoria na producéo escrita dos sujeitos. Em outras palavras, a
atividade de retextualizagdo propiciou o desenvolvimento da competéncia comunicativa dos
discentes ao utilizar os inumeros recursos estilisticos e de textualiza¢do na adequacgdo dos textos aos
propoésitos de comunicacdo, levando-os a percepcdo de como os textos falados e escritos se
constituem, desenvolvendo a consciéncia de sujeito ativo na interacao entre leitor-texto-autor.

Diante do exposto, pudemos comprovar, considerando as teorias de Marcuschi (2010) e
de Dell’Isola (2007), que a retextualizagdo, como proposta de trabalho para a ressignificagdo das
praticas de recepcao e de producdo textual na escola, resultou num instrumento bastante eficaz,
como observamos na analise da nossa amostra, possibilitando a reflexdo tanto do docente quanto
dos alunos.

O desafio de transformar o contetido de um texto, materializado na modalidade oral, em
outro texto na modalidade escrita, conforme prop6e Marcuschi (2010), desencadeou diversas
atividades significativas para o desenvolvimento comunicativo dos alunos: interacdo por meio da
lingua oral na pratica (contacdo de historias e producdo de resumos orais); compreensao textual,
através da producéo de resumos (oral e escrito) das narrativas; anélise dos textos orais, através de
manipulacdo dos videos; escrita de um outro texto, orientada pela transformacdo de uma
modalidade em outra; conferéncia: verificacdo do atendimento as condi¢cdes de producdo (o conto
escrito), mantendo o valor de verade do conteddo do texto original; reescrita, versao final do texto,
feitos os ajustes necessarios. Essas fases do processo de retextualizacdo colaboraram para o
discernimento de como o0s textos sdo constituidos e sua funcionalidade como meio de interacdo
entre 0s sujeitos.

Portanto, trata-se de uma atividade consciente que segue varias estratégias de
compreenséo e de produgéo textual, nas quais algumas formas linguisticas séo eliminadas e outras
introduzidas; algumas sd@o substituidas e outras reordenadas. A partir de entdo, surgem operagoes
que afetam as estruturas discursivas, o léxico, o estilo, a ordenacdo tdpica, a argumentatividade e

acham-se ligadas a reordenacdo cognitiva e a transformacao propriamente dita.
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Sendo assim, a retextualizagdo, como recurso didatico, permite ao professor
acompanhar as operacfes de transformaces, apresentadas por Marcuschi (2010), que os alunos
dominam e detectar como se encontra este ou aquele aluno no que se refere a producao escrita,
identificando dificuldades que precisam de intervencdes, permitindo ainda um melhor dominio da
producdo escrita, como ocorreu no decorrer desta experiéncia.

Além da dinamicidade, a proposta de trabalho com a retextualizacdo do oral para o
escrito atende ao que preconizam os Parametros curriculares nacionais do Ensino Fundamental e
Médio, ja que esses documentos propdem que ensinemos ndo o sistema linguistico como um fim
em si mesmo, mas, sim, 0s usos de linguagem que se concretizam em reais situacoes de interacéo.

Nessa perspectiva, verificamos, no resultado de nossa pesquisa, que 0 processo de
retextualizacdo ressignificou as praticas de recepc¢do e de producdo de textos na escola, pois, ao
trabalhar com a confeccdo de um texto a partir da leitura e compreensao de outro texto, permitiu aos
alunos o desenvolvimento de estratégias de interpretacdo e posicionamento em relacdo ao discurso
do outro. Nesse contexto, a producdo textual perdeu a roupagem de mera atividade escolar,
adquirindo novas perspectivas, que colocaram 0s sujeitos em reais situacdes de interacdo com o
texto, tornando a atividade pertinente e instigante.

Desse modo, consideramos esta pesquisa relevante por apontar uma experiéncia exitosa
em relacdo ao tratamento dispensado a atividade de recepcédo e de producdo textual. Na realizacao
das tarefas, os alunos perceberam que havia propoésitos definidos em relacdo ao ato de ler e de
escrever, por isso se sentiram motivados e comprometidos com o trabalho desenvolvido. Em outras
palavras, a intervencdo promoveu uma ressignificacdo das préaticas de trabalho com o texto, pois
tivemos a oportunidade de apresentar uma proposta de trabalho em que os alunos se sentiram, de
fato, sujeitos ativos no processo de producao textual, responsaveis pela elaboracdo de um material
deles para um publico real, a comunidade escolar.

Como trabalhamos a lingua em sua funcionalidade, através da producdo de textos em
reais situacdes de comunicacdo, em sua modalidade oral e escrita, isso refletiu em uma nova forma
de conceber, por parte dos alunos, as aulas destinadas ao estudo da lingua, pois perceberam gue nao
se trata apenas de “aprender” regras, mas de adquirir conhecimentos € novas informagdes a respeito
da lingua, ampliando a competéncia para compreender e para produzir textos coesos e coerentes de
acordo com o evento de comunicag&o.

Durante todo o processo, percebemos o esfor¢o e a dedicacdo de cada individuo na

realizacdo das atividades. A proposta de produzir um livro de contos, para guardar, através da
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escrita, os contos populares da cidade em que vivem, instigou a participagdo dos alunos em todas as
etapas do processo de retextualizacdo, desde 0 momento da contacdo de histdrias a elaboracdo do
livro de contos. Isso possibilitou maior interacdo dos alunos com os textos orais e escritos, pois
passaram a observar aspectos da textualidade imprescindiveis na constituicdo de um texto, como
observacdo da linguagem, do prop6sito comunicativo e aspectos estruturais e funcionais do género.

A atividade motivou também o interesse pela leitura de outros contos, pois 0s textos
levados para a sala de aula estavam dispostos em colec6es disponiveis na sala de multimeios da
escola, ocasionando empréstimos dos mesmos por parte dos alunos. I1sso nos permite refletir sobre o
papel da escola e do professor em levar, a principio, material para a sala de aula de acordo com as
necessidades e os interesses da turma. Desse modo, 0s sujeitos estardo motivados para participar de
outras atividades que permitam o desenvolvimento da competéncia comunicativa de forma natural,
atendendo as expectativas dos educandos e ndo como imposicdo, que pode resultar num
distanciamento entre o aluno e o real objetivo do ensino de lingua.

Além da producdo escrita dos contos, nas etapas do processo de producédo do livro de
contos e do CD com as gravacgdes audiovisuais da contacdo de historias, os alunos tiveram a
oportunidade de demonstrar outras habilidades, como aptidao para ilustracdes e uso de tecnologias,
tornando o trabalho de produgéo textual mais significativo para eles.

Isso nos permite dizer que a atividade de retextualizacdo, como recurso didatico para a
producdo textual, por sua complexidade, permite que o discente amplie seus conhecimentos sobre a
lingua de forma consciente e critica, ja que, para transformar o texto de outra pessoa, é necessario
que haja, de fato, interacdo do sujeito com o texto, levando em consideracéo diversos fatores que
permeiam a producao textual, tais como propdsito comunicativo, género textual e interlocutores.

Outra possibilidade de trabalho com a retextualizacdo, como recurso de aprendizagem
no ambiente escolar, que inferimos durante nossos estudos sobre o tema, diz respeito a passagem do
oral para o oral, como prevé Marcuschi (2010). Nesse caso, sugerimos a atividade de transformacéo
do texto oral informal para o texto oral formal no mesmo género do discurso. Como exemplo, 0
professor poderia promover um seminario (género bastante presente no meio escolar) e, antes da
apresentacao real, solicitaria um ensaio em que a producdo oral seria gravada. A partir de entéo,
professores e alunos, dispostos da transcricdo ou ndo, discutiriam aspectos da textualidade que
poderiam ser modificados para atender aos propésitos comunicativos do género em questdo. Isso

nao implicaria apontar “erros”, mas suscitar verdadeiras praticas de ensino, ja que o ideal é que as
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aulas de Lingua Portuguesa visem ao desenvolvimento da competéncia comunicativa de seus alunos
em reais situacOes de uso da lingua.

Enfim, acreditamos que outras estratégias e propostas podem ser desenvolvidas por nés,
professores, que possibilitem aos discentes lidar com diversas situagbes comunicativas e a
aprimorar as habilidades de ler, escrever, ouvir e falar, bem como a aperfeicoar a competéncia para

produzir novos textos, nos quais podem expressar criticamente sua visao de mundo.
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ANEXOS



ANEXO A

Transcrigdo do texto 1

bem pessoal... a a:: historia que a gente vai contar né? — eu queria até pedir desculpas a::... as pessoas
gue::... ja acredito que ja ndo estdo mais nem aqui na... na terra mas aos familiares se por acaso eu errar
algum nome ou... ou... com relacdo a alguma DAta — eu ndo sei... eu sei que aqui nem todos moram
em Maranguape... né? sei também que voc€s sdo muito novos talvez vocés nunca ouviram falar ou
ouviram falar mas com certeza ndo tém nocdo do da origem... dessa historia por qué que em
Maranguape quem vota em candidato que perde a eleicd::0 a gente costuma dizer que comeu peba...
alguém ja ouviu falar nisso?... ja... né?... €h... entdo quando a gente... pelo costume que a gente tem
aqui em Maranguape as vezes a gente fala essa expressao em alguma outra cidade... como ja aconteceu
comigo... as pessoas ficam sem entender... né? a gente diz “como é:: comeu peba na eleicdo?” ai a
pessoa ndo sabe por que a gente ta dizendo isso... entdo por que a gente tem esse costume?... por volta

era convidar as pessoas pra fes:ta da vitdria da sua candidatura... e nesse periodo do da de campanha...
ele resolveu engordar uns pebas... por qué? porque o cardapio da festa... da:: comemoragdo seria
PEba... acredito que um ensopado de peba né?... pronto entdo ele engordou os pebas ¢ todo mundo
que ele pedia voto “olha eu quero pedir o seu voto e quero lhe convidar pra minha festa da vitoria que
n6és vamos comer uns pebas”... tudo bem passou a campa:nha s6 que o qué que aconteceu?... o
Joaquim Tiburcio perdeu a elei¢do... CO:mo ele ja tinha engordado os pebas ja tinha preparado os
pebas... entdo ele::... ndo pensou duas vezes... todas as pessoas que ele tinha convidado pra pra comer
os pebas pra comemorar a vitdria... ele convidou pra comer o peba da mesma forma... entdo houve a
festa que ja ndo era uma festa da vitdria... mas houve 14 a festa e e todo mundo que compareceu comeu
peba e desde entdo a gente costuma dizer aqui em Maranguape... “e ai comeu peba?... na eleicdo? se
vocé votou em quem perdeu a elei¢do vocé comeu peba”mas a gente ndo tem que se preocupar em
quem comeu peba ndo... a gente tem que se preocuPAR em votar em quem a gente acha que ¢
melhor... éh... entdo ¢ essa a historia. ..

Primeira versao escrita do texto 1

Por volta dos anos 40, ou da década de 40, ndo sei precisar exatamente quando foi, em uma das
elei¢bes aqui de Maranguape tinha um candidato que segundo as informagdes que foram me passadas o
nome dele era Joaquim Tibucuiel, ele foi candidato a vereador.

Comecou a fazer sua campanha e entre outras coisas algo que ele fazia durante a campanha dele, era
convidar as pessoas pra festa da vitoria, da sua candidatura e nesse periodo de campanha ele resolveu
engordar uns pebas, por que? Porque o cardapio da festa de comemoracao seria peba, acredito, que, um
ensopado de peba entdo ele engordou os pebas e todo mundo que ele pediu voto, “eu quero lhe o seu
voto e quero lhe convidar para vir a minha festa da vitoria , que nos vamos comer uns pebas, tudo bem,
passou a campanha e 0 que aconteceu? O Joaquim Tibucio perdeu a elei¢cdo, como ele ja tinha
engordado os pebas, ja tinha preparado os pebas, Entéo ele ndo pensou duas vezes, todas as pessoas que
ele tinha convidado para comer os pebas para comemorar a vitoria ele convidou para comer os pebas da
mesma, forma, Entdo ouve a festa que ja ndo era a festa da vitdria, mas ouve |4 a festa e todo mundo
que compareceu comeu peba e desde entdo a gente costuma dizer aqui em Maranguape, “e ai comeu
peba na eleicdo” se vocé votou em quem perdeu a eleigdo vocé comeu peba.

Segunda versao escrita do texto 1

Na cidade de Maranguape, Dava-se inicio a elei¢des para Prefeito e Vereador. Os candidatos
disputavam acirradamente por uma vaga no forum. Um dos candidatos & vereador, pelas pesquisas e
debates, ele se manteve em primeiro, e assim foi continuando no periodo politico.
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Em uma certa manhd o candidato decidiu fazer uma reunido com todos 0s seus cabos eleitorais, para
discutir como comemorar sua Vvitdria, € isso mesmo, o candidato ja praticamente tinha certeza de que
iria ganhar a eleicdo e se tornar um dos vereadores de Maranguape.

A reunido foi intensa, todos também discutiam os preparativos para a reta final da eleicdo. Até que
todos chegaram a conclusdo de que a festa seria em um extenso saldo de festas. Ao sair da reunido o
candidato é abordado por um de seus eleitores que diz:

— Poderia falar com o senhor um minutinho?!

— Sim! Pois ndo?

— E que eu sou pai de trés filhos e moro em uma pequena casinha de taipa no interior da Ladeira
Grandee...

E 0 homem contou sua histéria para o candidato.

Na festa eles iriam servir como banquete principal Peba.

No dia das elei¢des a equipe do Candidato junta esperavam 0 momento da apuragdo dos votos.

Quando saiu o resultado, o improvével aconteceu, o candidato ndo ganhou as elei¢des!

— O qué!!'!! isso ndo esta certo! Como eu pude perder!

Fala o candidato inacreditado com o resultado.

— E agora! Perdemos a eleicéo.

Fala os cabos eleitorais desanimados ao lado do candidato que ainda ndo acreditava no resultado.

— Ah néo!

— O que foi??

— O que vamos fazer coma festa?

— Tudo foi organizado mas agora o que vamos fazer?

Diz um dos cabos eleitorais. O candidato aforma o seguinte:

— Chame todo mundo, hoje vamos comer peba!

Versao final do texto 1 para edicéo

COMEU PEBA

Na cidade de Maranguape, dava-se inicio as elei¢cdes para vereador. Os candidatos disputavam
acirradamente pela vaga na Camara. Um dos candidatos, Joaquim Tibucio, pelas pesquisas e debates,
se manteve em primeiro lugar durante todo periodo eleitoral.

Em uma certa manh@, o candidato decidiu fazer uma reunido com todos os seus cabos eleitorais
para discutir como comemorar sua vitoria. E isso mesmo, o candidato ja tinha certeza de que iria
ganhar a eleico e se tornar um dos vereadores da cidade.

A reunido foi intensa, todos discutiram sobre os preparativos para a reta final da elei¢do. Até
que chegaram a conclusdo de que a festa seria em um extenso saldo, para comportar todos 0s
convidados, e o cardapio seria um ensopado de peba.

Ao sair da reunido o candidato é abordado por um de seus eleitores que diz:
— Poderia falar com o senhor um minutinho?!
— Sim, pois, ndo?
— E que eu sou pai de trés filhos e moro em uma pequena casinha de taipa no interior da
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Ladeira Grande...

O homem contou sua historia e o candidato prometeu ajuda-lo depois das elei¢des.

No dia das elei¢des, a equipe do candidato esperava 0 momento da apuracdo dos votos. Quando
saiu o resultado, o inesperado aconteceu: o candidato ndo ganhou a disputa.

— O qué!l! Isso ndo esta certo, como eu pude perder? Fala o candidato incrédulo com o
resultado.

— E agora? Perdemos a eleicdo. Fala um dos cabos eleitorais desanimado ao lado de Tibucio,
gue ainda ndo acreditava no resultado.

— Ah, nao!

— O que foi?

— O que vamos fazer com a festa?

—Tudo ja foi organizado! — Diz um dos cabos eleitorais. E o candidato afirma o seguinte:

— Chame todo mundo, hoje vamos comer pebal

Entdo houve a festa que ja ndo era a comemoracgdo da vitoria, e todo mundo que compareceu
comeu peba. Desde entdo, a gente costuma dizer aqui em Maranguape “E ai comeu peba na eleigao?”
Se vocé votou em quem perdeu, vocé comeu peba.
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ANEXO B

Transcrigdo do texto 2

eu tinha levado uma queda de bicicleta ia fazer um més... eu tava com essa perna dura ((aponta para a
perna direita))... taqui/ a marca 6ia... numa queda de bicicleta ai eu tava com a perna du::ra ((deixa a
perna rigida))... ai toda semana... todo fim de semana eu ia pra casa da minha mulher... na::o ela
vi::nha nos assistia uma novena que tinha sabe? dia de sabado... ai de 14 a gente vinha pela pra::¢a
entdo eu ia deixar ela... ai o que aconteceu nesse fim de semana né?... que eu tava com a perna
dura?... ai:: assisti a nove:na ai vim... ela ndo foi né?... acho que ela sabia que eu tava assim nao foi...
ai eu vim pra praga... quando eu vou passando ali na no sobrado da Silvinha... ai um amigo MEU
né?... me perguntou... “Jacinto tu vai ao filme?”... “vou ndo rapaz t6 sem dinheiro... t6 doente aqui
dessa perna... t6 liso”... “Nao rapaz por isso ndo pega o dinheiro”... me deu cinco cruzei:ro pra eu ir
ao filme dia ja pensou... num fosse isso num tinha acontecido que eu tava nem prevenido... ai
aproveitei que ele me deu o dinheiro e fui né?... ai aconteceu... né?... tava assistindo o filme fui 1a pra
cima pro camarote. .. ai como o filme era poLitico ai eu DES¢o e vou 14 pro meio do cinema 6ia... pro
meio do povo do cinema... oh s6 deu pra mi::m... que se eu tivesse ficado no camarote né?... 14 no
camarote ndo caiu... porque s6 onde ficou inteiro foi no camarote né?... agora pelo meio do cinema
ca::iu o forro todim... o telhado todim... que ( ) madeira veia fina... ai:: com a trepidagdo do motor que
era motor do cinema mesmo... ai comegou comegou comecou... ai a primeira linha que quebrou a
tesoura foi 14 no:: no pé da tela né?... o::ra quando ela quebrou ai o resto ndo aguentou... desceu foi
tudo... pa::: ((reproduz som))... ai eu me apague::i... me apaguei essa porrada aqui oOia... ((aponta para
uma cicatriz na testa)) que afundou... mas duas aqui na cabega... quebrei trés costelas fraturei duas...
ai me pegaram tiraram de dentro la do cinema e botaram I4 no na calcada... deitado |4 na beira da
calcada no meio dos mortos ((risos))... ai tinha um bocado de gente morto 14 né?... me botaram Ila...
foi onze... ((referindo-se ao nimero de mortos)) negrada pelejan::do pra inteirar doze comigo
((risos))... rapaz eu eu ouvi falar em onze... agora depois morreu mais gente mas foi depois né?... mas
na no dia foi onze disseram que foi onze pessoa... DIsseram... eu num vi perdi os sentidos... ai fui...
me levaram pra assisténcia... né?... eu num vi na::da... gracas a Deus... ai l1a eu fique::i... quando foi
no outro dia ai que cuidaram de mim... isso aqui... ((toca no peito direito)) ficou dessa altu::ra... as
costelas quebradas né?... queBROU mas ndo apartou ficou assim né? ((faz gestos com a méo formando
um arco))... rapaz perdi tanto do sangue acho que uns cinco litro de sangue... sai zerado né?... ai:
rapaz... quando fo::i domingo a tarde isso foi sabado a noite né?... domingo a tarde foi que cuidaram
de mim... me levaram pra mesa 14 ai cavaram aqui ((aponta para as costelas)) meteram uma sonda pra
tirar o sangue... tudo doido... () fosse desse lado aqui... né?...((aponta para o lado esquerdo do peito))
0 coragdo é: no meio né?... pois é::... ai passei um ano doente na assisténcia... O::... um més... com
um més foi que eu vim me embora... e essa foi a historia do cinema ((risos))...

Primeira versao escrita do texto 2

Em 1961 teve a queda do cinema na cidade de seu Rdmulo em Maranguape antes de acontecer esse
acidente Rdmulo tinha se acidentado dias antes quando se passou um tempo tinha se passado em
Maranguape um filme novo e era novidade para todos bom nesse dia RGmulo estava indo pra casa de
sua namorada ele queria levar ela pra assistir o filme novo mais néo tinha dinheiro para ele e ela. No
dia do filme que seria estreado o filme ele estava sentado na praga quando chegou um amigo e tinha
perguntado se ele iria assistir o filme e ele falou que néo iria por causa do dinheiro que ndo tinha entdo
ele colocou a méo no bolso e deu 5 cruzeiros entdo eu fui mais ele assistir o filme eu tinha ido para o
camarote mais voltei e se sentei onde estava 0s outros quando passou certo tempo o teto caiu sobre
todos seu R6mulo estava no meio e teve ferimentos no rosto e tinha quebrado duas costelas e
colocaram ele onde estava 0s mortos tinha 12 mortos passou o dia quando foi no outro dia tinha uma
pessoa pegando os mortos e tinha avistado seu Rémulo respirando entdo ela gritou aqui tem um
sobrevivente do acidente do cinema. Bom essa € a historia sé seu R6mulo.
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Segunda versao escrita do texto 2

Em 1961, teve a queda do cinema na Cidade do seu Rdmulo, em Maranguape.

Dias antes de acontecer esse acidente, seu Romulo Havia levado um tombo de Bicicleta deixando
ele com a perna machucada. Depois de um tempo, estava passando no cinema de Maranguape um novo
filme que era novidade para todos. No dia do acidente, R6mulo estava voltando da casa da sua
namorada e resolveu descansar um pouco na praga, foi quando apareceu um amigo e convidou ele para
assistir o filme no cinema. Seu Rémulo disse que estava sem dinheiro, entdo o seu amigo colocou a
mé&o no bolso e deu cinco cruzeiros para que seu R6mulo pudesse ir ao cinema com ele.

Seu Rédmulo estava no camarote do cinema, mas como o filme era sobre politica que muito Ihe
enteressava, decidiu ir para o centro do cinema. Foi quando o teto do cinema comecou a cair em cima
de todos. Como seu Rémulo estava com a perna machucada, ndo conseguiu sair de dentro do cinema. A
unica parte do cinema que ficou inteiro foi justamente o camarote que ele tinha abandonado.

Seu Rémulo ficou inconciente por causa de uma pancada na cabeca, quebrou duas costelas e
fraturou trés. Foi quando colocaram ele entre 0os mortos no meio da caugada.

No final da tarde, quando estavam recolhendo os mortos, perceberam que seu Rémulo estava
respirando. Entdo levaram ele para assisténcia médica da cidade, onde ficou por um més se tratando.

Essa é a historia de seu Rdmulo, um sobrevivente da queda do cinema de Maranguape.

Versao final do texto 2 para edi¢ao

A QUEDA DO CINEMA

Em 1961, houve a queda do cinema na cidade de Maranguape, onde vive seu Rdmulo, um dos
sobreviventes do acidente. Nesse periodo, o cinema da cidade estava estreando um filme novo e todos
gueriam assistir.

Seu Rdmulo também queria assistir ao filme, mas estava sem dinheiro, entdo decidiu sentar-se
um pouco na praga, enquanto esperava o horario de ir a casa da namorada. De repente, chega um amigo
dele e o convida para ir assistir ao filme novo, entdo seu Romulo explica sua situagdo financeira.
Compadecido, o rapaz colocou a mao no bolso e deu cinco cruzeiros para que seu Rémulo também
pudesse comprar o bilhete.

Seu Rémulo conseguiu um lugar no camarote, mas como o filme tratava de politica, que muito
Ihe interessa, decidiu ficar mais préximo da tela, entdo desceu para o térreo do cinema. Foi quando o
forro da sala comecou a cair. Como, dias antes de acontecer a tragédia, seu Rémulo tinha sofrido uma
lesdo no joelho, provocada por um pequeno tombo na sua bicicleta, ficou limitado para fugir do local,
sendo atingindo na cabeca por um pedaco do teto, deixando-o inconsciente. A Unica parte do cinema
gue ficou intacta foi justamente o camarote que seu R6mulo havia abandonado.

Depois da tragédia, populares arrastaram os corpos de doze vitimas para a praga, dentre eles,
seu R6mulo, que pelo estado de inércia, fora dado como morto. Quando perceberam que se tratava de
um sobrevivente, seu Rdmulo foi levado para a Assisténcia Municipal, onde permaneceu por um més,
pois havia quebrado duas costelas, dentre outras lesBes menos graves.

Apdbs quatro anos, o cinema foi reinaugurado e seu Romulo foi um dos primeiros que fez
questdo de retornar ao espaco, pois, durante as obras de reforma, ele fiscalizou por conta propria o
processo de reconstrugdo do cinema, deixando-o tranquilo ao retornar ao local que marcou sua vida.
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ANEXO C

Transcrigdo do texto 3

voceés sa::o0 uns alu::nos novos né?... nunca passaram o que eu passe::i na minha idade quando era novo
que estudava assim e... pra comegar ndo tinha transporte andava era de pé merenda num existia na no
colégio né?... porque eu morava ali na Serra... abria os livro caderno livro ndo um livro um caderno...
levava pra escola era num saquim de plés:tico num existia esse negdcio de mochila hoje né?... ai eu
pegava... a minha merenda era banana eu trazia dentro dos livro ou um abacate madu::ro... e era
assim... que antigamente tudo era dificil... transporte num existia né?... na minha época de de catorze
quinze anos que eu estudava doze anos... tinha um jipezinho bem acold carro esses carro pequeno num
existia a gente andava era de pé ou a cavalo né?... com mui::to tempo foi que veio aparecer bicicleta...
ai era assim ai... ¢h::... MEdico também era coisa dificil... cé mais onde a gente se segurava era com
rezadei::ra com remédio do ma::to essas coisa... e tinha uma senhora la onde eu morava que era uma
rezadeira muito bo::a... rezava em crian:¢a... ven:to essas doengas de crianga né?... vento caido...
rezava em dor de den::te essas coisa tudo... e quando foi um dia eu vi um senhor Ia::... num burro a
cavalo que ele vivia viajando né?... ai:: ele pard na casa da senhora la que rezava... ai ele fo::i... pediu
agua... ai ela fo::i e ele com a ma::0 assim ((coloca a mao na boca))... com a mao assi::m... “o que ¢
que cé tem?”... “td com uma dor do dente medonha aqui eu s6 tenho um dente”... o vé::i so tinha um
den::te e a dor medonha no dente pra ndo aguentar mais... e ela disse... “o senhor quer que eu reze no
dente?” “e a senhora reza?”... “rezo”... ai ele... “pois reze”... “sente aqui”... ela foi pegar um ramo...
ai... “o senhor quer que eu reze... pra ele s6 pra passar a dor ou pra ele cair logo esse dente?”...ele
“REze pra ele cair”... ela rezd... ai ele agradeceu a e::la montd no burro ¢ foi se embora... quando ele
chegob assim num canto o burro deu um pulo assim um negocio assim... pa:: ((reproduz som)) o dente
caiu do homem ((risos))... ele foi se embo::ra fico alegre rapaz “gragas a De:us... me livrei desse
dente”... ai ele ando quando ele chega em casa... tird a:: sela do burro 14 o burro suado deu um banho
no burro... ai amarr6 o burro ai pegd um um litro de milho... um quilo de milho né?... chama assim...
primeiro era litro hoje € quilo... ele botd pro burro e:: o burro comendo 14... ele olhando o burro sem
mastigar... “esse burro tem s6 engolindo esse milho?”... que ele abriu a boca do dente do Burro num
tinha um dente... tinha caido tudim... ((risos)) da reza que era forte da véia... da reza era muito forte
((risos))... ai ele pego rapaz... ai ele pegd tomd banho... ele foi tomd um banho... quando ele pegd o
pente dele que foi olhar... num tinha nenhum dente no pente dele ((risos))... a véia tinha uma reza
forte... ai... ele ((ris0s))... pois €... a historia € essa que eu contei € s6 iSO mesmo...

Primeira versao escrita do texto 3

Antigamente tudo era dificil, ndo existia transporte, sé tinha um jipe que aparecia ele vez em
guando. Eles andavam todos a cavalo ou a pé. Tempos depois veio aparecer a bicicleta. Naquela época
medicos, posto de salde era bastante dificil, onde mais se seguravam era em rezadeiras, um remedio
pra la, essas coisa. Havia uma rezadeira muito boa, rezava em tudo, até em bichos. Um certo dia, um
senhor montado num cavalo apareceu, parou na casa dela e pediu um pouco de 4gua, mas ele notou que
ela estava com a mao na boca e ela perguntou:

— O que vocé tem?

— Estou com uma dor de dente medonha, eu sé tenho um dente e esse que esta doendo.

— Vocé quer gue eu reze no seu dente?

— Vocé é rezadeira? Pois reze?

— Pois sente aqui! VVocé quer que eu reze para passar a dor ou que caia logo o dente?

— Reze para ele cair logo.

Tempos depois que ela rezou, ele foi embora, aos poucos metros da sua casa, seu cavalo leva um
tombo, ele sente que seu dente caiu. Ao chegar em casa, ele tira a sela do cavalo e da um banho nele e
pega 1Kq de milho e da para o cavalo e viu que ele estava sem nenhum dente. Ele entra em casa e vai
tomar um banho, quando termina, vai pentear os cabelos percebe que o dente estd sem nenhum dente.
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Versao final do texto 3 para edi¢ao
REZA BOA

Antigamente tudo era dificil, ndo existia transporte, s6 tinha um jipe que aparecia de vez em
quando. As pessoas andavam a cavalo ou a pé. Tempos depois veio aparecer a bicicleta. O servico de
salde também era precério, posto de saude era bastante dificil, 0 que existia eram rezadeiras, que
usavam a fé para amenizar as dores dos populares.

2 |

Na serra de Maranguape, havia uma rezadeira muito boa, rezava em tudo, até em bicho. Certo dia, um
senhor montado num cavalo apareceu, parou na casa dela e pediu um pouco de agua. Logo ela notou
que ele estava com a mdo na boca, entdo perguntou curiosa:

— Por que o senhor td com a méo na boca?

—Estou com uma dor de dente medonha! Eu s6 tenho um dente e é esse que esta doendo.

—V\océ quer que eu reze no seu dente?

—Vocé é rezadeira? Pois reze.

— Pois sente aqui! VVocé quer que eu reze para passar a dor ou que caia logo o dente?

— Reze para ele cair logo.

Depois da reza, 0 homem agradecido segue seu destino. Aos poucos metros perto da sua casa,
seu cavalo leva um tombo e ele sente que seu dente caiu. Ao chegar em casa, tira a sela do cavalo, da
um banho nele e, quando vai alimenta-lo, percebe que o animal também estava sem dentes. Resolveu
tomar banho para descansar um pouco, foi quando ficou admirado ao se deparar com seu péprio pente
sem dentes.

— Eita, reza boa.
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ANEXO D

Transcrigdo do texto 4

um casal que sé tiveram um fi::lho e criaram com mui::to gosto com muita coisa... Ave Maria pra eles
era como um prin::cipe... () e ele num aprendeu nada nada nada... quando foi um dia... o::... a:: ele
ficou rapaz ai a velha disse... “meu véi esse menino num ta fazendo nada porque tu ndo ensina...
man::da esse menino matar vaca na mangueira e manda ele vender na fei::ra que ele aprende a
negociar”... “€ mesmo”... ai ele matou a vaca botou numas malas de de couro... quando ele chegou 14
o prefeito morava em fren::te a feira... quando ele olhou tava as trés filhas do prefeito 14 em cima
olhan::do o pessoal da feira... ai ele botou a carga abaixo... sentou-se em cima das malas e ficou
((imita o rapaz olhando para cima admirando as filhas do prefeito))... ai quando ele deu assim criatu::ra
ja ja tinha dado doze hora... num vendeu NAda... ai trepou assim as coisas... quando chegou a
velha... “6ia meu fi sabe fazer negocio”... “vende::u meu fi? vendeu a carne toda?”... “na::0 mamae
num vendi na::0”... “por que meu fi?”... a velho peguntou a ele... “é ndo... € porque eu tava era
ajeitando era meu casamento com a fia do prefeito”... “ca fia do prefeito” ... ai:: “que casamento ¢
esse?”... “passei o dia todo”... ai:: o a velha disse... “oh meu fi amanha vocé vai pedir vocé vai pedir
ela t4 ven::do vai casar com a fia do prefeito... se ndo tive::sse feito isso ele num aprendia nada”... foi
no outro dia ele vestiram cada um num num gibao daqueles de couro e botaram umas esporas e um
chapéu de couro na cabega e se tacaram pra la... se montaram numas besta... chegaram la... “oh de
casa”... ai saiu... “o que €?”... “doutor prefeito ta em ca:sa?” “ta”... “diga a ele que eu quero falar com
ele”... ai foi chegou 14 o prefeito... “bom dia”... “bom dia”... “que € que o senhor quer?”... “eu sou o
dono da fazenda da cuti::a vim ajeitar o casamento do meu fi ca sua fi::a”... ai o prefeito disse assim...
“que casamento é esse?”... ai chegou a fia né?... “e::i Esmeralda vem ca... td pa casar cum esse
rapaz?”... “eu nunca nem vi”... ai chegou a ou::tra do mesmo jeito “nem vi::”... e ai a ultima era a
Irene... “Ire::ne”... bem novi::nha... “ndo papai eu nunca nem vi”... ai o prefeito fez s6 dizer...
“Jo::d0... tu vai ali na casa do do tenente diz a ele que mande duas ordenancas pra mim”... ai:: eles
ficaram... ai o o filho disse assim... “pa::i ordenanga ¢ sordado né?”... o velho... “que sorda::do que
danado de sordado... mini::no... ele mandé foi fazer café para gente e mandd buscar os bolo na casa do
major tenen:te”... ai ficou... ai quando o soldado chegou... ai o prefeito disse... “pega esses dois
cavalheiros ai dé uma pisa e mande ir embora”... ai deram uma pisa danada neles... ai quando ele foi
chegando em casa a velha disse... “viva os NO:::ivo”... ai ele foi e disse... “viva os noivo o qué?...
cabra véia falar em casamen::to... eu to6 cum minha guela ROca de tanto pedir soco::rro num sei onde

eu td que ndo mato esse cacho::rro”... ((risos))

Primeira versao escrita do texto 4

Os pais preocupados com a situacdo de seu Unico filho, decidem tomar providéncias em relacao
ao jovem que até entdo ainda era sustentado por eles. Como a fonte de renda da familia era uma venda
no mercado, de peixes, os pais decidem mandar o filho para trabalhar no local.

Ja cansado de tentar obter lucro e ndo conseguir, 0 garoto sai para respirar um pouco e se
depara com o Prefeito e suas trés filhas. Logo Ihe vem uma idéia de se casar com uma delas e sair
daquele sofrimento.

Entusiasmado o garoto volta pra casa e fala ao mae:

— Mae.

— Oi meu filho! Vocé vendeu muita coisa?

— Nao mée, mas tenho uma noticia muito melhor. Vou me casar com uma das filhas do
prefeito.

Feliz, o homem logo vai a casa do prefeito resolver os assuntos do casério, ao chegar 14, inicia-
se entdo a conversa:

— Bom dia, seu prefeito!

— Bom dia, meu caro, em que posso ajudar?
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— Eu vim resolver os assuntos do casorio do meu filho com a sua.

O Prefeito, sem entender bem do que se tratava, manda chamar suas trés filhas que dizem
nunca ter visto o tal rapaz. O prefeito muito enfurecido manda chamar o tenente para dar uma boa surra
no pai e filho.

O pai revoltado, e sentindo os efeitos da surra, volta para casa onde a sua mulher esperava
ansiosa.

— E ai, querido, como foi?

— Como foi? Eu estou sem voz de tanto pedir socorro, o prefeito quase me mata, tratou-me
como cachorro e disse para nunca mais voltar la.

Versao final do texto 4 para edi¢ao

O CASORIO COM A FILHA DO PREFEITO

Os pais preocupados com a situagdo de seu Unico filho decidem tomar providéncias em relagéo
ao jovem que, até entdo, ainda era sustentado por eles. Como a fonte de renda da familia era uma venda
de carnes na feira, os pais obrigam o filho a trabalhar no local.

Quando chegou a feira, percebeu que estava em frente a casa do Prefeito, justamente no dia em
que as trés filhas do politico estavam na varanda da casa. E assim passou todo o dia, sem vender nada e
pensando nas trés donzelas. Logo lhe vem a ideia de se casar com uma delas e obter vantagens
financeiras com o matriménio.

De repente, a mée chega e encontra o filho pensativo. Pensando que o filho havia encerrado as
vendas, indaga:

— E ai , meu filho, vendeu tudo?

— Na&o, mae, eu tava era ajeitando o meu casamento com a filha do Prefeito.

— Com a filha do Prefeito?! — Grita a mae contente com a boa noticia — Pois amanha mesmo
VOCE e seu pai vao a casa dele para formalizar o casamento.

Satisfeita e sem pedir mais explica¢Bes, a mde comunica tudo ao pai, que logo se apronta para
acompanhar o filho até a casa do Prefeito para resolver os assuntos do casério. Ao chegar |4, inicia-se
entdo a conversa:

— Bom dia, Dr. Prefeito!

— Bom dia, meu caro, em que posso ajudar?

— Eu vim resolver os assuntos do casorio do meu garoto com a sua filha.

O Prefeito, sem entender bem do que se tratava, manda chamar suas trés filhas, que dizem
nunca ter visto o tal rapaz. Enfurecido com tamanho insulto, manda um funcionario pedir auxilio na
casa do tenente:

— Jodo, vai a casa do tenente e pede para ele mandar dois ordenancas.

Aos cochichos com o pai, o filho diz:

— Pai, ordenanca € soldado, né?

— Que soldado! Ele mandou passar um café.

lludido com a boa recepcéo, o pai é surpreendido com a chegada de dois capangas, ordenados
para dar uma surra nos dois trambiqueiros.

O pai revoltado e sentindo os efeitos da surra, volta para casa onde a sua mulher o esperava
ansiosa.

— E ai, meu velho, como foi? — Como foi? Eu estou sem voz de tanto pedir socorro. O
Prefeito quase me mata, tratou-me como cachorro e disse para nunca mais voltar 4.
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